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EL MANTRA DE RICARDO REIS
Miguel Casado

Hay, en la poesia firmada por Ricardo Reis, varios pasajes que
hacen explicita la concepcién fragmentada, dividida, de la
identidad, que distingue a Fernando Pessoa: «Solo siendo asi
muiltiples, podremos / estar solos, al fin, con la verdad»’, o
aun de modo mas claro y més personal: «En nosotros, inni-
meros, viven; si pienso o siento / no sé quién piensa o siente.
/ Soy tan sé6lo el lugar / donde se siente o piensa. // Tengo mas
almas que una, / hay mas yos que yo mismo>». La primera
persona del plural, que atribuye esta multiplicidad a la con-
dicién humana, y la primera del singular, que se acerca a la
experiencia de los heterénimos pessoanos.

Sin embargo, la explicacién que acompatfia al nacimiento
de Reis no acaba de encajar con tan conocida propuesta; en
uno de sus famosos relatos de la génesis de los heterénimos,
escribe Pessoa: «Yo habia estado oyendo el dia anterior una
extensa discusiéon sobre los excesos, especialmente de reali-
zacién, del arte moderno. Segin mi manera de sentir las
cosas sin sentirlas, me fui dejando llevar por la onda de esa
reacci6on momentinea. Cuando me di cuenta de lo que
estaba pensando, vi que habia concebido una teoria neocla-
sica y que la estaba desarrollando. La encontré hermosay
pensé que seria interesante si la desarrollaba segin princi-
pios que no adopto ni acepto. Se me ocurrié la idea de con-
vertirla en un neoclasicismo ‘cientifico’»*. Pocas veces

1 Todas las citas de Ricardo Reis proceden de la traduccién de Juan
Barja y Juana Inarejos recogida en este volumen, salvo precisién en
otro sentido.

2 Citado en Fernando Pessoa, Un corazén de nadie (Antologfa poe’tica), edi-
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encontramos una declaracién tan nitida de que cada uno de
los heterénimos es una poética, consiste en una poética, y
que, por tanto, el resto de atributos —biograficos, psicolégi-
cos, etc...— no serian sino elementos de ficcién, quiza mate-
riales, para construir esas figuras y sugerir otro tipo de com-
plejidad en ellas. Tras leer las frases citadas, pareceria deducirse
asi, al menos como hipétesis inicial.

La forma fria y despegada con que Pessoa habla del
neoclasicismo de Reis, hace pensar en este no como un
poeta, ni siquiera como una firma, sino como elemento
meramente instrumental para desarrollar un doble experi-
mento: por un lado, la confeccién de una poesia clasicista,
con sus formas cerradas y su temple tradicional y antimo-
derno; por otro, y articulada con ella, la elaboracién de un
discurso neopagano que corresponderia a la concepcién del
mundo que Reis habia aprendido de su maestro Alberto
Caeiro (el cardcter instrumental de Reis tendria entonces
una utilidad afiadida: apuntar una interpretacién filoséfica
de la obra de Alberto Caeiro; no en vano, sera Reis quien
firme el prélogo a los poemas a €l atribuidos. Sin embargo,
este esfuerzo resulta contradictorio con unos textos, los de
Caeiro, que se oponen de modo beligerante a toda inter-
pretacién y sentido afiadido, y vendria a traicionarlos incli-
néandolos a lo didactico y lo ideolégico). Pese a que Pessoa
esté presentando un <trabajo de laboratorio», no va a igno-
rar que toda verdadera poética no supone solo algunos ras-
gos de estilo, sino que es la fusién de una lengua y un
mundo, un vinculo singular que abarca el peﬂ’hsamien'to"y la

-vida. Y esta necesidad suya de ser consecuente es la que nos

obliga a preguntarnos qué pone en juego en este experi-
mento neoclésico, qué de si mismo.

Si la poesia firmada por Caeiro tuvo un fuerte componente
de ruptura con la tonalidad que dominaba el medio poético

cién de Angel Campos Pampano, Barcelona, Galaxia Gutenberg,
2001, p. 211
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portugués cuando Pessoa aparece en escena, el saudosismo de
Pascoags, en cambio la discontinuidad que constituye a Reis
es la que Pessoa establece consigo mismo: ruptura con la
investigacién del verso libre en la que Caeiro y Campos asu-
mian una inestabilidad de los limites con la prosa y el riesgo
de explorarlos, con la violenta energia del futurismo que habia
dado soporte a la irrupcién de Campos, con el rechazo de la
belleza como valor que define la poesia. Reis, en principio, es
Pessoa cuando sondea posibles vias para romper consigo
mismo.

En primer lugar, digo, mediante la recuperacién de las
formas clasicas. Sin entrar en la discusién sobre ello que Pessoa
escenifica a dos voces, entre Alvaro de Campos y Ricardo
Reis, y que hoy nos resulta ya escuchada muchas veces y un
tanto desgastada, la forma cerrada vendria a ser en la poética
de Reis lo que garantiza el limite entre poesia y prosa; la
palabra clave para adoptarla es disciplina: «Ha menester que al
estado poético se aplique una disciplina mas dura que aque-
lla que se emplea en el estado prosaico de la mente. Y esos
artificios —el ritmo, la rima, la estrofa— son instrumentos de
tal disciplina>>3. En primera instancia, se trata por tanto de
una cuestién métrica. La palabra artificio no le parece a Pes-
soa~Reis negativa, pues la entiende como el medio o instru-
mento que se emplea para dar realidad practica a algo, igual
que «la voluntad que corrige defectos, el orden que vigila
sociedades, la civilizacién que reduce los egoismos a su
forma sociable®; es decir, se trata de una accién humaniza-
dora, cualidad que alguno de los poemas de Reis concede
explicitamente a la sensibilidad ritmica.

Sin embargo, esta seria alin una argumentacién preci-
pitada, deudora del mecanismo polémico en que se cons-
truye. Pessoa se da cuenta de que pensar en una materia
poética primera que después se disciplina mediante una

3 Ricardo Reis, «FEl arte de Alva}'o de Campos», en Fernando Pessoa,
El regreso de los dioses, edicién de Angel Crespo, Barcelona, Acantilado,
2006, p. 222.
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plantilla métrica, es algo artificioso —pseudocldsico, dice él—,
ajeno al proceso de construccién de una lengua que sea un.
mundo, y trata de mostrar cémo emocién y ritmo no se dan
pbr separado, sino que surgen siendo unidad: «la disciplina
reside en las mismas emociones, con una armonia natural
del alma, que naturalmente rechaza lo excesivo, incluso al
sentirlo. [...] La disciplina del ritmo se aprende hasta que se
convierte en una parte del alma: el verso que la emocién
produce nace ya subordinado a esa d1sc1phna>>4. En segunda
instancia, viene a desmentirse que se esté hablando de una
técnica: se da como fenémeno interior, es una armonia que
comparten emocién y ritmo haciéndose indistinguibles.

Pero, en veraad Pessoa-Reis no sitiia tanto el centro en
la emocién como en la 1dea «y ese ritmo, cuando es per-
fecto, debe antes surgir de 14 idea que de la palabra. Una
idea perfectamente concebida es ritmica en si misma»5,
Desde el punto de vista de hoy, parece claro que «una idea
perfectamente concebida®» nunca es efectivamente otra cosa
que palabras; pero eso no le quita interés al desplazamiento
que defiende Reis desde lo emotivo-sentimental a lo refle-
xivo-conceptual y que le alinearia con una tendencia de ale-
jamiento del simbolismo similar a la que —poco mas tarde—
dibujé Valéry. Con la firma de Alvaro de Campos, se recoge
un supuesto comentario de Reis en una conversacién:
«Detesto la mentira porque es una inexactitud»®.

Asi, esta breve poética, tomada de los textos publicados
de Reis’: «Pongo en la altiva mente el fijo esfuerzo / de lo

Ibidem, p. 224.
«Discusién entre Alvaro de Campos y Ricardo Reis®», en Fernando

o

Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit., p. 217.

6 Alvaro de Campos, «Notas para recordar al maestro Caeiro®», en
Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit., p. 201.

7 Como recuerdan las notas de Juan Barja, al final del volumen, las
veinte primeras odas de Reis, indicadas con niimeros romanos, son
las que Pessoa publicé en la revista Athena, en 1924. A continuacién,
van todas las demds que se conservan: siguiendo un orden cronolé-
gico, entre junio de 1914 y noviembre de 1934 (el autor muere un
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que es alto, y a la suerte fio, / y a sus leyes, el verso; / que,
cuando es alto y regio el pensamiento, / stibdita la frase va a
buscarlo / con el esclavo ritmo que lo sirve». Pese a que la
opcién por la forma cerrada pudiera sugerir otra cosa, lo
determinante en el poema es el pensamiento; es su fuerza, la
fuerza espiritual, lo que genera forma, sin que sean decisivas
ni voluntad ni técnica. Y digo fuerza espiritual, porque no
puede limitarse el pénsamiento a simple actividad razona-
dora, sino que es una accién concertada de todo lo que
cbmpone la mente o, seglin se quiera nombrar, el alma. '

Un poema de Reis ya tardio (de junio de 1932) viene a for-
mular las nuevas formas de sintesis que el proceso de eseri-
tura le habia ensefiado a Pessoa: «Severo narro. Cuanto
siento, pienso. / Palabras son ideas». El fundamento mas
firme que establecen las equivalencias idea-palabra, sensa-~
cién-pensamiento, se corresponde con la comprensién de
que el clasicismo no 'puede consistir solo —como ya entendié
Hélderlin— en unas estructuras métricas, sino que exige una
opcién de lengua: la sobriedad. Se trata de un trabajo
estricto de la lengua que, con un propésito de exactitud y
adecuacién, busca discernir dentro de lo decantado porla
tradicién lo que Pessoa querria explorar como forma clésica
~y que, a la vez, sirviera como vehiculo de la ruptura consigo
mismo que pretende con la firma de Reis.

«Asi quisiera el verso, ajeno y mio, / leido por mi
mismo». Ajeno, al objetivarse, acufiado en la sobriedad; mio,
en la sensacién cuando se escucha internamente. Ajeno, en la

'

sensacién, ya sin control, de los demas; mio, como materiali-
dad, cosa producida por la accién de la escritura. Ajeno, en
cuanto elemento de autorruptura, despersonalizacién, fruto
de una voluntad objetivadora, antisubjetiva. Y en esta misma

afio después, el 30 de noviembre de 1935), y a partir del ndmero
158 figuran las odas que no estén fechadas y que, en muchos casos,
parecen apuntes, comienzos de escritura, versiones de un mismo
intento, etc.
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linea se inseribirian los principios de generalidad y univer-
salidad que, para Pessoa, son rasgos constitutivos de lo cla-
sico: de las emociones interesa lo que pueda ser comin a
todos y lo que no pueda tomarse como caracteristico de una
época determinada. Y los modelos clasicos ofrecian sus topoi
como férmula especialmente adecuada para plasmar estas
aspiraciones; la decisién de subrayar su cardcter tépico, de
acogerse a los grandes temas horacianos (collzge virgo rosas, carpe
diem...), era casi obligada para Pessoa, si queria cumplir el
programa que habia trazado para la poesia de Reis.

En ese marco se inscriben cierta querencia por lo reite-
rativo y una rotundidad sentenciosa, en pocas ocasiones
velada por leve ironia; se prefiere lo absoluto a lo matizado y
se evita cualquier recurso a lo anecdético, incluyendo la ubi-
cacién concreta de los espacios y los tiempos. Gon muy pocas
excepciones, el poema es breve; epigramaético, mas en la pre-
cisién y lo conclusivo, que en lo agudo o satirico. La tépica
clasica se abre a la topica barroca, en un movimiento no tan
extrafio (muchas veces parece olvidarse que nuestro clasi-
cismo es barroco) que se concreta en cierta conceptuosidad
—<ya ese craneo presiento / que seré no sintiendo»— o en las
consabidas enumeraciones correlativas, muy propicias tam-
bién para el afin estructurador y de orden: «la riqueza, un
metal, la gloria, un eco, / y el amor, una sombra®». Las tor-
siones de la sintaxis, con frecuentes hipérbatos e incisos, los
fuertes cultismos léxicos, y los juegos sonoros («un manso
mar mi impreso indicio... ») apuntan también a una textura
de sabor barroco, a manera de asimilada koiné clasicista.

A ello habria que afiadir que la metafora aflora en Reis
de modo maés tradicional que en Alvaro de Campos (CGaeiro,
de manera obvia, rechazaba todas las figuras analégicas como
parte de su negativa a afiadir sentido a las cosas o trasladarlo
de unas a otras), quizd como un recurso contra la influencia
de lo prosaico; a menudo sus metaforas son focos de materia-
lidad sensorial dentro de un discurso regido por lo especu-
lativo y lo abstracto, persiguiendo que o bien los datos per-
ceptivos o bien la sintaxis u otro aspecto lingiiistico —<«de
arbol frondoso por las altas ramas / hace el viento el rumor
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més alto y frio»— eviten la excesiva codificacién, abran la red
de imagenes que cada topos incluye en su .acervo; sin
embargo, en muchas ocasiones, el frecuente contenido
moralista de la reflexién empuja a la metafora a deslizarse
hacia la alegoria, a tefiirse de consejo o ensefianza: «Sé lin-
terna que, tras el vidrio, brilla / y dentro el calor guarda».

Hasta en los detalles —los nombres de mujer, por ejem-
plo, a los que se dirige el poeta: Lidia, Cloe, Neera— se
muestra el modelo elegido para esta propuesta clasicista:
<Asi, a ti més que a nadie recordando, / bajo el vedado sol,
a ti te escribo; / jbrindo, inmortal Horacio, / sin derecho a
tu gloria!» Horacio es el modelo, no tanto en la lenglia y el
ritmo, en general mas leves los de Reis que los horacianos,
como en la travesia de los topoiy en una postura de reflexién
acerca de la vida con cierta tendencia de guia de la conducta.
A ello se suma la reformulacién de algunas imagenes clasicas,
como la de la barca de 1a muerte (la que siempre vuelve de su
destino vacia), y el recurso esporddico a la ambientacién
mitolégica, a su capacidad un tanto decorativa de sugerencia.
No es aqui, sin embargo, en el espacio de la imitacién lite-
raria, donde vendr4 a insertarse el segundo componente del
experimento neoclasico de Pessoa: la reivindicacién del
paganismo.

Porque el ntcleo de la conexién es moral: «La moral
pagana es una moral de orientacién y de disciplina. [...] El
estoicismo es la ms alta moral pagana. [...] La Disciplina es
la Gnica diosa ética de los estoicos»® —se trata del mismo
principio que articulaba la opcién formal, que era el cora-
z6n del trabajo ritmico y de su fusién en el poema'con la
idea. Y, silo decisivo es la disciplina, una norma de con-
ducta, no extrafiard que resulte tan frecuente en Pessoa-Reis

8  Anténio Mora, «La sustancia del paganismo (objetivismo integral).
Su diferenciacién de otros sistemas religiosos®, en Fernando Pes-
soa, Elregreso de los dioses, ed. cit., p. 44.
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la forma clasica del poema-consejo, el razonamiento dialo~
gado (consigo mismo sobre todo, o con esos tis supuesta~
mente amorosos, mis nombres de mujer que verdaderos
personajes, o con un plural que es de los otros, casi siempre
le_janos) que concluye en una pauta o un propésito para la
voluntad. ' '

Este nicleo moral no encuentra excesivo desarrollo ni
profundidad, pese a las muchas paginas en prosa que Pessoa
atribuyé a su heterénimo filésofo, Anténio Mora. Los dio-
ses del paganismo le ofrecen a Reis una vaga ambientacién,
entrelazados con los elementos de la naturaleza, casi con-
fundidos con ella, y una posibilidad de calma y cercania,
como en una peculiar sintesis que fuera concreta y abstracta
ala vez: «Dejadme lo Real de este momento / y mis dioses
tranquilos e inmediatos / que en lo Incierto no moran / sino
en campos y rios». A partir de esta base, resulta muy varia-
ble el modo que tienen los poemas de referirse a los dioses:
a veces, con un arranque fideista, defiende que se les debe
adorar por encima de la razén, o los reviste de la superiori-
dad platénica de aquello que viene de un mundo maés alto,
modelo de todo valor; pero otras veces, recogiendo una cita
de Pindaro («la raza de los dioses y de los hombres es una
sola®), los reconoce como de una especie no distinta de la
humana o incluso los limita —siguiendo una linea de pensa-
miento que remite a Caeiro— a entes irreales que cumplirian
una funcién pragmatica en la realidad®. Esta variabilidad no
llega a generar contradicciones en la concepcién de Reis,
porque esta no se pretende doctrinal; se trataria de plurales

" modos de referirse a algo que parece existir, pero que solo

en cada momento se concreta («dejadme lo real de este
momento>>).

«Siempre tuvimos, angeles o dioses, / la confusa visién
de que, forzandonos, / sobre nosotros obran / invisibles

9 Ricardp Reis, «Para la edicién de los Poemas de Alberto Caeiro.
Segundo Prefacio®, en Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit.,
p- 170.
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presencias®, y, sin embargo, esas fuerzas externas no se dis-
tinguen de lo que creemos mas intimo: <nuestra voluntad y
pensamiento / son esas manos con las que nos guian>.
Energia vital, movimientos espirituales, comunicacién entre
el mundo y la intimidad, un conocer inestable, borroso,
alejado de la solemnidad de una revelacién: «De la verdad
no quiéro / sino vida; los dioses / vida dan, no verdad, tal vez
ni saben / cuél la verdad seria®». En ocasiones, ni siquiera
resulta evidente la realidad de la presencia: los dioses estu-
vieron ahi, siempre han estado, pero a la vez estarian regre-
sando, es su retorno lo que postulan estos poemas; o quizi
todo sea un problema de perspectiva: «Los dioses no han
muerto: lo que ha muerto ha sido nuestra visién de ellos.
No se han ido: hemos dejado de verlos. O hemos cerrado
los ojos 0 una niebla cualquiera se ha interpuesto entre ellos
y nosotros. Gontintan existiendo, viven como han vivido,
con la misma divinidad y la misma calma»™.

Y sera aqui —en la defensa de un modo de ver, no en
una posicién doctrinal de ningtan tipo— donde se inserten
los tonos polémicos dirigidos a los cristianos (crististas, los 1la-~
mara habitualmente Anténio Mora, quien se enfrenta sobre
todo a los «cristianos del sur®, mientras que encuentra mas
proéximos al paganismo a los «cristianos del norte»). Cristo
es un dios més, uno que faltaba en el panteén clasico, tan
dudoso y auténtico como los otros; lo que no es admisible,
para Pessoa, es el fanatismo de sus creyentes, su afin de
exclusividad, cuando ni siquiera se conocen a si mismos,
adorando —obvia la huella de Nietzsche, latente en otros
aspectos también— a un dios muerto, iddlatras de un nuevo
politeismo vergonzante con sus Marfas y sus santos. La
indignacién tifie entonces el tono de Reis, le lleva a ser mas
tajante de lo que suele; pero enseguida recupera su actitud,
la preferencia por la naturalidad frente a la verdad.

10 Anténio Mora, «Pruebas de la existencia de los dioses>, en Fer-
nando Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit., p. 137.
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Quiza por la resistencia a generar doctrina es por lo
que, mientras los dioses aparecen mucho en los poemas, al
paganismo solo se alude escasamente en ellos a través de
adjetivos y adverbios: como una forma de vida —«dejad ir mi
vivir pPaganamente®—, como un apelativo que acerca a la
amada: <pagana triste y con flores al regazo®; y la inica vez
que la mencién parece absoluta: «ese momento en que,
sosegados, no creemos en nada, / inocentes paganos de la
decadencia®, el término asociado, la «decadencia», desva-
loriza, relativiza, hace dudar sobre el sentido: ¢la del paga-
nismo?, ¢la de un tiempo terminal, donde solo cabe un
calmo nihilismo? Es significativo que las paginas en prosa
que dedicé Pessoa ~como Mora o Reis, o con su propia
firma— al intento de sistematizar un discurso sobre el paga-
nismo parezcan mas prédigas en principios que en desarro-
llosy, de modo general, no acaben desembocando en con-
clusiones.

Es cierto que él mismo lo justifica: no es posible cons-
truir un sistema religioso por medios intelectuales, a través
de un razonamiento especulativo: <un fenémeno tan inte-
lectual no es una religién. La religién es de los sentidos y de
la emocién directa y general»u, <«una religién nace de lo
instintivo, y no se puede construir como se construye un sis-
tema metafisico. Tiene que nacer de la sensibilidad directa
de las cosas»"®. Y seria entonces la poesia la que, indirecta-
mente, podria evocar un modo religioso de vivir, sin nom-
brarlo (las pocas menciones explicitas de los poemas al paga-
nismo, las que he anotado, son de 1914, no reaparecen
luego), tratando de explorar su sentimiento. Sin embargo,
la lectura del resto de la poesia de Reis quiza vaya reduciendo
mis las vias de salida, quizd de los dos propésitos que la
movian —segtn la descripcién que el autor hizo de su-expe-

1II  Anténio Mora, «Evolucién del cristismo hasta nuestros dias: las
fases de su desintegracién®, en Fernando Pessoa, El regreso de los dioses,
ed. cit., p. I0O. '

12 Ibidem, p. 102.
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rimento— solo el trabajo de la forma cerrada continué hasta el
final (y cuando volvié a hacerse presente la inquietud reli-
giosa tomé cuerpo en otros poemas, los firmados por Fer-
nando Pessoa ele mesmo, y su orientacién giré hacia el herme-
tismo esotérico). ¢Por qué ocurrié asi? Seguramente,
intentar responder no es distinto de seguir leyendo.

Y es fundamental para ello referirse a un elemento del
sistema que hasta ahora no he tocado: «el paganismo es sen-
cillamente la concepcién del universo que establece, por
encima de todo, la existencia de un Destino implacable y
abstracto al que los hombres y los dioses estan igualmente
sujetos>>‘3. Y es esta conciencia —por lo demads, perfecta-
mente cldsica— la que, desplazando la lectura religiosa, abre
el espacio de la experiencia existencial. Y también; me atre-
veria a decir, la grieta que socava la presunta independencia
de Ricardo Reis como personaje y poeta.

Ya lo sugeria la cita de Pindaro: los dioses y los hombxres
no componen especies distintas; en todo caso, se observa
una leve prioridad para los primeros dentro de circunstan-
cias similares: aunque sometidos a los dioses, de hecho los
humanos los imitan, pues todos estdn sometidos igualmente
al destino. En realidad, la cualidad de los dioses es nominal,
todos los seres —ellos también, en tanto existan— estan
gobernados por las leyes naturales —<hasta los dioses, soles
que son centros, / pero siervos, de un curso inabarcable»—,
respecto a las cuales cualquier autonomia o libertad solo
puede ser ilusoria. El anlisis de c6mo todo.esto.aparece en
las Odas asi lo muestra. Un poema de 1918 describe la l6gica
que sigue el destino para el gobierno del universo, convir-
tiéndose en una peculiar crénica del absurdo en versosy
tono clasicos: «No sin ley, mas segun su ley ignota, / a los
hombres el hado distribuye / el bien y el mal estar» . Coin-

13  Anténio Mora, «Necesidad, ambito y orientacién de una recons-
truccién pagana®, en Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit.,
p- 116.
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cide con algunos cientificos modernos, para quienes el azar
—<«sombra que proyecta el Hado»— no existe; simplemente
se llama asi aquello cuya l6gica no llega a comprenderse atn.
La suerte —con la figura incluso, en algin momento, de la
medieval rueda de la fortuna— reparte el bien'y el mal de un
modo distante de merecimientos; de ella resulia una dicta-
dura del absurdo, que es amoral y reduce a nada cualquier
intervencién de la voluntad: «si merecer te place, que eso
sea / s6lo por merecer>.

La vida —como la forma— est4 cerrada, no hay en ella
més que lo que hay, no cabe buscarlo. No hay via posible
para ninguna trascendencia. Las invocaciones de Reis flotan
como nubes por encima de su impulso antimetafisico, disci-
pulo finalmente fiel de Caeiro. La pregunta seria entonces
cémo se concibe, a partir de ahi, la condicién humana,
cémo se mueve el canto de Ricardo Reis, privado de lo que
parecia su fundamento. Si el poema asume la forma del
consejo, qué consejo cabe dar. Para qué merecer <s6lo por
merecer». Quedaria —en el analisis de Pessoa—, frente al
initil esfuerzo de una moral personal, una forma posible de
objetividad: «Tu corazén sea digno de los dioses. / Dejaala
incierta vida ser quien sea. / Lo que te venga acepta, / por-
que los dioses nunca son rebeldes». Esto es: queda asumida
la apuesta ritmica, pero cambia el signo del experimento, es
ya otro del que se habia declarado; consiste en explorar las
formas de la aceptacion, de una moral de la aceptacion que
toma modelo de una sintesis entre Epicuro —a quien una de
las odas reconoce ese papel—y el estoicismo. Otra cala en el
mundo griego, compatible en principio con la que trae el
paganismo, pero que, en este contexto, va a acabar diri-
giendo a otro lugar.

La aceptacién, pues, como respuesta al destino, en el pensa-
miento y en la conducta. Se trata, en principio, de un saber
aceptar que incorpora un tenue, poco marcado, carpe diem, no
buscado, pequefios goces que se degustan en actitud pasiva
(como la de un cristal: transparente a la luz, resbaladizo con
la luvia, templado al sol, con su pequefio brillo que viene de
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fuera), parte del mismo fluir de la vida. Pero la leve presen-
cia del tépico vitalista se concentra solo en las veinte odas
que seleccioné y publicé Pessoa, y en el resto de la obra va
desvaneciéndose, mientras se refuerza la opcién por la pasi-
vidad: «8Saco a la lluvia el cubo y agua cojo. / Mi voluntad,
asi, expongo al mundo. / Lo que me dan recibo, / no quiero
lo que falta». Se excluye el deseo, las ambiciones, la dura-
cién, todos los absolutos; el tépico horaciano que domina es
ya la aurea mediocritas, que en Reis es menos dorada que carac-
terizada por la igualdad consigo misma, por la uniformidad,
la imagen de una llanura extendida hasta donde alcanza la
vista.

Un paso cualitativo en la idea de aceptacién aparece en
«Los jugadores de ajedrez», el poema mas largo de los fir-
mados por Reis y escrito en 1916, atn cercano por tanto al
principio de su trayectoria. Recordando unos versos de
Horacio que afirmaban: <«si destrozado se desplomara el
mundo le alcanzarian impavido sus ruinas>™*, mientras una
ciudad persa es presa de la guerra, invadida e incendiada,
violadas sus mujeres e hijas, dos jugadores de ajedrez conti-
nuan su partida sin inmutarse. Oyen sin reaccionar todo lo
que ocurre e incluso cuando un enemigo llega para asesinar-
los: «atin, en su dltimo instante, / vive entregado al predi-
lecto juego, / con plena indiferencia®. Si, pensando en las
fuentes griegas, habia resumido Eduardo Lourenco la idea
de aceptaciéon como: «Asumir la necesidad, transformarla
estoicamente en virtud»'®, Pessoa-Reis hace imposible el uso
de la palabra virtud, de ninguna que tenga sentido moral: esta
aceptacién es ajena a la moral, la ignora por completo, no la
incluye en su horizonte de expectativas; recargando la escena
de modo provocador, con algunos gestos que recuerdan

14 OdaIll, Libro III. La frase la recogié posteriormente Epicteto y la
incorporé a la tradicién estoica.

15  Eduardo Lourengo, Pessoa revisitado. Lectura estructurante del <drama en gente».
Traduccién de Ana Mérquez, Valencia, Pre-Textos, 2006, p. 48.
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lejanamente la violencia y la crueldad de Pessoa-Campos, la
aceptacién queda expulsada de la ética —<cumple la ley, sea vil
o vil ti seas, / que poco puede el hombre ante la vida», acon-
seja Reis en 1921, se inscribe en otro orden por definir.

&En qué se cifra entonces aquella discipling, diosa ética de
los estoicos y de los poetas clasicos? No es con poemas extre-
mos como el de los ajedrecistas como se puede reflexionar
acerca de ello, sino con esa mayoria de textos que traza el
perfil de la llanura. Vuelve a ser un asunto de medida: <cum-~
plamos lo que somos, / nada maés nos es dado». Reconoci~
miento de fuerzas superiores, flexibilidad para la supervi-
vencia: <«Asi el trigo se dobla bajo el viento /'y, al calmarse,
se alza®. Toda la conducta que se propone busca el mal
menor: reducir el dolor, prevenir la herida; no hay ideal ni
proyecto, sino, al parecer, mera adaptacién. Asemejarse a la
vida para fluir como ella, «cual girasoles / que al sol se vuel~
ven>,

En este punto, aun sin obviar el choque moral anotado, se
recupera la referencia epictrea, incorporiandola al mismo
contexto: «{Oh, hermanos que amamos a Epicuro! / [...]/
de la historia y la calma / de esos ajedrecistas aprendamos /
cémo pasar la vida». La ataraxia: 1a negacién e inhibicién de
todas las pasiones, positivas y negativas; que proponia el fil6-
sofo griego, querrian darle una coherencia a esta forma de
ver. Pero no seré ya aquella calma ataraxia pagana, sino que
vendr4 a situarse en el contexto de la aceptacién amoral que se
ha perfilado; y, en el contraste con el modelo, se podra
apreciar mejor el sesgo que aqui toma. Desaparece explicita-
mente el carpe diem, incluso entre los poemas més antiguos16
{no se trata en Reis de una evolucién temporal, sino de un
montaje de variables que tratan de ir ejerciendo el experi-
mento): <«Ya gocemos © ya no gocemos, vamos también
pasando, como ¢l rio, / que es mejor ir pasando de ese

16  Con la excepcién, como se dijo, de las veinte Odas publicadas, esco-
gidas para dar imagen publica de Reis.

18 MIGUEL CASADO




modo, en silencio, / y sin sobresaltos. // Sin amores ni odios
ni pasiones que levantan la voz». Aqui puede recordarse
que, aunque Reis habla a veces del «triste dios cristiano>», la
idea mds repetida en Pessoa no es esa: <el paganismo era, en
relacién al cristianismo, una religién triste, si, profunda-
mente triste>". No se trata de valorar esta opinién, sino mads
bien de considerar por qué lo entiende asi: «jMe concedan
los dioses que, desnudo / de afectos, fria libertad posea, / un
vacio de cumbres!®, y conviene acercarse mas a la cualidad
de este frio.

Pues, separandose realmente del modelo que ofrece la
ataraxia, casi nunca la aceptacién aparece en Reis como algo
neutro, sino que incorpora mas bien, neutralizindolo, un
deseo contrario, un dolor; asi, se lee literalmente: «{Oh,
dioses inmortales!, sepa, al menos, / aceptar sin quererlo,
sonriente, / el curso aspero y duro / del forzoso camino>»
—sin quererlo: hay un deseo que se opone, un temor quiza,
reprimido; la aceptacién supone negacién de si mismo,
anulacién voluntaria de si. «Enmudezcamos», se lee en
otro poema, como si cierta clandestinidad exzistencial per-
mitiera ponerse a salvo, pasar desapercibido, como si algo
acechara o estuviera espiando —tal vez aquella «celada» de la
que Jorge Manrique avisé.

Pero esta-anulacién, esta fuerza sobre si mismo que
delata la persistencia de los sentimientos contrarios, no es el
altimo grado en el proceso de la aceptacion; la desborda algo
que podria describirse como anticipacion del mal. Sila rosa
se va a marchitar, serd preferible acelerar su final llevando-
sela uno comsigo, evitando que se cumpla —con su ritmo
lento y letal— el ciclo de la naturaleza; y, asi, el tiempo se
enrarece hasta perder su sentido, incluso su direccién:
«Hoy nostslgico ya de este verano / a sus flores mi llanto les
dedico / en el recuerdo inverso / de cuando he de perder-

17  Ricardo Reis, «Para la edicién de los Poemas de Alberto Caeiro.
Segundo Prefacio®, en Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, ed. cit.,
. p- 150.
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las». Contra el recuerdo del futuro, anticipar la muerte;
contra la certeza de la inutilidad venidera, hacerse ya total-
mente inatil; contra el temor de la muerte, matar, matarse:
«sobre nosotros mismos construyamos / un hado voluntario
/0.7 y, en la noche final, que nuestro sea, / decidido, ese
paso>. Y, como el suicidio no llega a ponerse en practica, su

" formulacién se manifiesta como gesto de hostilidad contrala
propia vida, en el limite del masoquismo. Este movimiento
extremo, su terrible radicalidad, demuestra la impostura de
la aceptacion y de toda la filosofia que la acompafia: la ataraxia y
la inaccién han dejado paso a un empefiado esfuerzo de
negacién de la vida, a una voluntad activa de autodestruc-
cién; el ejercicio de la ascesis se revela de este modo como
empresa de automutilacién.

«Asfixiante es el espacio en que Pessoa se encierra
como Reis», escribe Lourengols, y el propio poeta se pre-
senta <aprisionado / en el maligno cierre / de una forma
indecisa®», como si a la altura de 1925 la forma cerrada del
modelo clisico se hubiera convertido en sentencia de reclu-
sién existencial, dominado su ritmo con admirable maestria,
arrastrada a explorar mundos de una aspereza que apenas el
recurso a los topoi puede disimular. Felices ya no son los que
saben disfrutar del momento, ajustar el curso de su vida al
de la naturaleza; no: «felices cuyos cuerpos, bajo un arbol, /
en la himeda tierra / yacen, sin sufrir ya nunca el sol», feli-
ces son los muertos, y su estado, el 4nico en que humano y
naturaleza se funden, el Gnico en que —segan un tépico de
origen muy distinto de los esgrimidos por Reis— se puede ser
feliz, requiescat in pace.

La elaboracién de un discurso pagano se rompe, asi, en
el poder del destino; la aceptacién, que imitaba la senda
epiciirea-estoica, desemboca en anulacién y ascesis autodes-
tructora. No hay aceptacién, casi ni siquiera representada.
El experimento de Pessoa parece estallarle en las manos. En

18 Eduardo Lourengo, op. cit., p. 73.
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la escritura asignada a cada heterénimo crece fatalmente,
desde la raiz, una autocritica demoledora. El mundo de Reis
cada vez se distingue menos del mundo del segundo Cam-
pos, el que empieza con Passagem das horasy se alarga —como el
del propio Reis— hasta el final de la vida de su Gnico autor.
Los diferencia el tipo de movimiento: Campos se extiende
en el fluir de las cosas, Reis se abriga en la reiteracién y su
poesia se convierte en un prolongado mantra de la negacién
de existir. Una lente abstracta de aumento, una burbuja
exasperada.

Aunque es obvio que las tintas se van cargando con el
tiempo, no podria propiamente hablarse de una evolucién
que lleve a este estallido, pues en verdad todos los elementos
estaban dados desde el principio. Por ejemplo, la oda III (en
el comienzo de las veinte elegidas): es un paisaje marino con
ambientacién mitolégica (Eolo, Neptuno, Saturno), sus olas
llegan a dos playas cuyo color se expresa con cultismos latini-
zantes que a la vez se hacen eco fonético: alba/atra, blanco y
negro, brillos del sol y la huella del dios melancélico. Desde
lo sencillo, como aqui, hasta lo mas complejo, los poemas se
van articulando merced a sucesivas y cambiantes oposiciones,
ya de términos, ya de ideas. La espuma y la arena oscura, el
diay la noche, el uso humano y el uso agricola de la fuente,
las estaciones, los colores... Entrando y saliendo en el marco
de los topoi, la realidad parece componerse de opuestos, tener
estructura de conflicto. Y esto, incluso hasta la contradic-
cién; véanse estos dos poemas sucesivos, escritos con la sepa-
racion de veinte dias: el primero da cuenta de la exaltacién
del yo: <y tan grande me siento / en esta hora tan solemne /
y vana // que, asi como hay dioses / de las eras, las flores / y
los campos, // yo ahora quisiera / que un dios existiese, / si,
de mi»; en cambio, para el segundo: «inatilmente parece-
mos grandes. / Salvo nosotros nada aqui, en el mundo, /
canta nuestra grandeza®. Los casos de este tipo son nume-
rosos, como cuando el poeta confia en poder salvarse mer-
" ced a la perennidad de su obra: «Seguro asiento en la
columna firme / de mis versos tengo / sin temor al inna-
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mero futuro / del olvido y el tiempo>, y luego, en otro
momento, reconoce la esterilidad de semejante confianza:
<«aungque el hombre / sabe que muere, se desgasta en obras,
/ un futuro no suyo ambicionando>.

Quiero decir que, aunque uno de los centros del dis-
curso de Ricardo Reis sea la serenidad, este continuo dina-
mismo de las oposiciones, este ejercicio de oponerse y con-
tradecirse, muestra la importancia, el peso, que lo no dicho
tiene en él, la necesidad de leer en sus silencios, en las cone-
xiones estructurales, en la superficie y textura de las palabras,
todo lo que no se hace explicito. Pues, mientras tanto, lo
dicho, en el tono y su redondez, en la tersura léxica y rit-
mica, trata de recubrir, de sellar las fisuras. Y eso que, en
algtn poema, el propio poeta llega a describir el juego de los
contrarios como el mecanismo con que funciona el mundo:
<«no atardece sin que muera el dia / ni amor o fe en nosotros
nacen sin que / muera con eso, al menos, / el no amar o
creer. // Que todo gesto que hace nuestro cuerpo/ con el
reposo a él anterior contrasta®. La f6rmula de Pessoa, como
él mismo explica en un texto en prosa —<el artista no resuelve
la dualidad en unidad; la resuelve sin embargo en equili-
brio»™—, es el trabajo por contrapesar las fuerzas opuestas,
que nunca evita que lo sigan siendo y puedan potencialmente
volver a chocar, seguir chocando.

Aun no siendo demasiado frecuente, una forma mas
explicita de conflicto es la negacién que hace Reis de las
obligaciones o los c6digos sociales, separdandose aqui de los
estoicos, que —a diferencia de Epicuro— siempre promovie-
ron la participacién social y politica (y Séneca o Marco
Aurelio serfan buenas pruebas de ello). Acusa al Estado de
apropiarse de la «carne® de las personas o prefiere las rosas
a la patria, o inesperadamente se confiesa —nitido Pessoa en
la firma de Reis— en un rotundo verso de 1933: <«Solo estas,

19  Fernando Pessoa, <El artista y los dioses», en Fernando Pessoa, El
regreso de los dioses, ed. cit., p. 246.
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no lo saben. Callay finge». Lema que, en buena medida,
podria recordar el juego antes referido entre lo dicho y lo
no dicho en estos poemas. Calla y finge. Hay también la
sugerencia de un mundo aparte, construido mentalmente,
donde otras pautas podrian regir: tres o cuatro veces en que
se habla del consuelo del pensamiento, de que el goce en
suefios goce es: <haya invierno en la tierra, no en la
mente». Todo esto quiza explicaria, como un trabajo de
superponer capas que acolchan, la sensacién de que segiin se
van leyendo los poemas de Pessoa en el orden de esta edicién
—Caeiro, Campos, Reis— las manifestaciones de un deseo de
realidad que querria romper por un momento con este
mundo fantasmal de silencios y explosiones, con este arries-
gado y a la vez temeroso laboratorio, se van haciendo cada
vez menores. Pese a que siempre se sigan dando: «Sobre la
mano, abierta, / el tacto acariciando / con fuerza el mundo
externo, / y sintiendo, en la mano, / algo que no es la
palma>.

Y quizi, segn lo que vengo diciendo, subyace a todos los
conflictos que atraviesan la concepcién de la realidad de Pes-
soa-Reis el que gira en torno al papel que se concede a la
conciencia y el que de hecho desempeiia.

Las veinte odas publicadas por Pessoa se abren con una
invitacién a suspender el conocimiento, a no pensar en los
limites de la vida, «inscientes voluntariamente>, y en ese
corpus de textos elegido domina la idea de que tener con-
ciencia produce dolor, obstaculiza la posibilidad de sentirse
feliz o, al menos, de fluir con ligereza al compas de los dias.
La fiesta, la alegria, la danza se asientan en la despreocupa-
cién. Conecta aqui Pessoa-Reis con los planteamientos de
Caeiro, que siempre enfrenta percepcién y reflexién, hechos
y conciencia, y a lo largo de las odas se salpican los que
podrian llamarse momentos Gaeiro, que casi podrian trasladarse
a los libros que este firmé, salvo por la métrica, y que se
prolongan, aun siendo esporadicos, hasta época tardia,
como estos versos de 1932: «4Para qué complicar intutil-
mente, / pensando, lo que sin pensar existe? / Sin razén
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nacen hierbas. / Ojos y no razones son el alma*. Y los poe-
mas de Reis se atreven a poner al nifio como modelo de
deseable desconocimiento, como maestro de inconsciencia.
Asi, llega a asegurar Eduardo Lourengo que <el lema central
de Reis es siempre el mismo: ser consciente es ser infeliz>>2°.

Pero lo cierto es que con ello no se garantiza la incons-
ciencia, sino sus efectos en el caso de que pudiera conse-
guirse, y que resulta dudoso sacar una conclusién tan
rotunda y general. Ya la afirmacién primera de que el no
saber es voluntario parece limitarse a si misma en la practica,
pues la voluntariedad presupone otras opciones posibles;
incluso implica un fundamento, al menos, de saber, del que
se decidiria prescindir. Y este contrapeso implicito —siempre
la latencia y la inquietud de lo no dicho— se insinia con
mucha frecuencia y de modos diversos en la poesia de Pes-
soa-Reis: «Mejor, pues, no pensarlo / y dejar que sofiemos
/ la libertad m4s plena, / que es la ilusién que ahora / ser nos
hace cual dioses®» —de manera muy distinta del sosiego de
Caeiro para descartar el pensamiento y afianzarse en los
hechos, aqui el propésito se manifiesta como una defensa
del suefio y la ilusién, como abrir un paréntesis quiza de
engafio, en el que podria vivirse como si.

Axin mas frecuente en Reis es la contemplacién desde
fuera de cémo la inhibicién de la conciencia funcionaria en
otros: lo observa en los jévenes —<vuestro no conoceros, //
todo aquello que sois, que os asemeja / a la vida total, la que
os olvida®»— que, afectados por la falta de experiencia, solo
alcanzan un espacio analogo a la vida, sin llegar a percibir su
falta de realidad. Lo observa en los que celebran el carnaval,
atravesados por una fuerza vital que actia por ellos, y a los
que se mira con lastima préxima al desprecio: «jQué poca
diferencia entre la mente / del hombre y la del bruto!».
Incluso, en un bucle radical, el objetivo de sentir al modo de
los animales seria tan deseable que exige empefiar los recur-
sos de la razén para conseguirlo: «Del bruto no lavida, sino

20 Eduardo Lourengo, op. cit., p. 47.
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el alma / consigamos pensando, recogidos / en destino
impalpable / sin espera o recuerdo>: inhibir la razén, pues,
como meta que racionalmente se puede proponer y racio-
nalmente conseguir.

Este bucle en exceso paradéjico permite, sin embargo,
recuperar el peso que tiene la razén en las Odas. Toda la filo-
sofia epiclirea y estoica es racionalista, y el curso de los poe-
mas, su suma, deja la sensacién de estar asistiendo a una
serie de argumentaciones, un debate acerca de razones, con
otros y consigo mismo; Reis —su sintaxis, sus reiteraciones—
es un poeta eminentemente razonador, y el deseo de equi-
pararse a los animales choca con sus principios; recordemos
el valor que se concedia a la cualidad humanizadora del ritmo y
de la disciplina. Por mucho que se repita como propésito, la
represién voluntaria de la conciencia cabe con dificultad en
su pensamiento y en su mundo.

Y, asi, en las mismas veinte odas elegidas, se encuentra
también un abierto elogio de la lucidez, que se enmarcaria
en la opcidn filoséfica de la aceptacion: «antes sabiendo / ser
nada que ignorando: / nada dentro de nada®, o todavia de
modo mas claro: <sino existiera en mi poder que venza / las
parcas tres y el peso del futuro, / me concedan los dioses / el
poder de saberlo®. Igual que se pedia a los dioses el no tener
ningan deseo, se les solicita también, por tanto, <una con-
ciencia lacida y solemne / de las cosas y seres»; incluso la
evidencia de la pequefiez del individuo en el conjunto de lo
que existe, podria llegar a compensarse con la cualidad
humana del conocimiento: «pero en dicha conciencia me
hago grande».

Es significativo que estas dltimas citas se refieran a la
relacién con la realidad: percepcion de las cosas y los seres,
lugar que se ocupa en el mundo. Quiza el cardcter secunda-
rio que en Reis tienen estas relaciones, como también los
vinculos sociales, su encierro en si, su tendencia al ensimis-
mamiento, le permiten prolongar los espacios ilusorios y,
aun més, contradecirse con tanta fluidez y naturalidad. No
seria entonces en sus declaraciones donde se puede seguir el
papel que tiene la conciencia —y sus complejos vinculos con
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el sentimiento existencial—~, sino alli donde, sin estar nom-
brada, se advierte su accién, su vigilancia.

Por ejemplo, en la melancolia. Evidencia tonal para el lec-
tor, la poesia firmada por Reis es inseparable de un deje
melancélico que nunca calla completamente. Sin duda, la
tépica activada por los poemas la incluye, como cuando se
evoca la musica del dios Pan: <esa flauta llora sonriendo /
mientras la oyes», o en las inequivocas alusiones a Saturno,
numen de los melancélicos —la ya citada <«atra playa» sele
asigna, o la referencia a su fuerza como algo que no se puede
eludir: «No se resiste / al dios impio / que a sus hijos /
devora siempre>. No solo los topoila prevén, sino que se ins-
cribe en la aceptacién, se adhiere inevitablemente a toda
conformidad.

Pero lo cierto es que, en su mera presencia tonal, ya
trae consigo una fisura, un desdoblamiento, porque viene a
sugerir separacién emotiva, por minima que sea, con aque-
llo que se estd enunciando. Este efecto indudable se hace
manifiesto en algunos esporadicos cuadros que ponen en
escena tal clase de distancia; asi, este momento de atardecer:
<Al hogar, no de la obra fatigados, / sino por ser la hora del
cansancio, / no forcemos la voz / sobre el secreto®, y en esa
voz ensordecida encuentran lugar por una vez los recuerdos,
aunque sea de modo reticente: <sean interrumpidas, casua-
les / nuestras palabras de reminiscencia / (de nada mas nos
sirve /.el negro caer del sol)». La atmésfera melancoélica;
como en un recogimiento de la energia vital, se abre a la
memoria y, con ella, a lo elegiaco: ni siquiera el yo puede
reconocerse idéntico al que antes fue y ahora parece ya per-
dido. Esta 16gica, la de la pérdida, se impone entonces con
sencillez: «Todo ver de creencia se acompafia, / toda creen-
cia de accién. La accidén se pierde, / agua en agua entre
todo». Cuesta no leerlo como balance.

Si lo elegiaco aparece como relativa novedad respecto a
lo comentado hasta ahora, no se puede desconocer su perte-
nencia también a los repertorios tépicos: el carpe diem siempre
fue acompafiado de una explicita lamentacién por el enveje-
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cimiento, esos cabellos que cambian de color como los
montes con las estaciones. La melancolia se da sin solucién
de continuidad con la reflexién clasica sobre el paso del
tiempo, y que sea tépica no impide que actiie en ella, nece-
saria, la conciencia. S

«Varios pintan en ti, pero el dolor es uno», escribia
José-Miguel Ullin™, conduciendo la diversidad y fragmen-
tacién de la identidad a la sintesis existencial, y resulta facil
leerlo en clave pessoana: «duele la hora invicta, el incesante
tiempo». Rotos todos los diques, el dolor es del tiempo
—<Pasa asi pues la vida, destruyendo / lo que ayer se teji6, /
tristes Penélopes»—, de los efectos del tiempo y del desmo-
ronamiento intimo que este .continuado atender a ellos
genera; todas las palabras prohibidas, todas las emociones
reprimidas afloran entonces: «Sufro, Lidia, de miedo del
destino», «aqui, en mi vida, / Lidia, todo me aterra». La
estancia en la vida se nombra como angustia y amargura, y
los luminosos t6picos clasicos dejan su lugar a otra tépica: la
medieval y barroca de la fugacidad de la vida, del tiempo efi-
mero.

Con un reflejo muy de Ricardo Reis, lo que se percibe
como recurrencia en los poemas se reencuentra como
norma de funcionamiento del mundo; se vio a propésito del
juego de los contrarios, y se reproduce a propésito de los
tépicos relativos al tiempo: «Cuatro veces mudé la estacién
falsa / en el falso afio, el inmutable curso / del tiempo suce-
sivo; / verde sigue a lo seco, y seco a verde, / y nadie sabe cual
es el primero / o el postrero, y acaban>». El pulso barroco
bien sostenido le sirve aqui al poeta para un movimiento
repetido en él: la objetivacién, la proyeccién en el exterior
de lo que es escenario intimo, el transito fluido entre las
leyes naturales y lo psicolégico.

La angustia temporal adquiere un caricter obsesivo. No
es ajeno a ello el modo en que, como se vio, la aceptacién se

21  José-Miguel Ullin, «Preludios®, en Ondulaciones. Poesia reunida (1968-
2007), Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2008, p. 715.
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transforma en anticipacién, la pasividad conforme en
voluntad de precipitar el desenlace; hay un punto de hipér-
bole en cada imagen, en cada razonamiento: no es que la
rosa se marchite, es que nace con la luz de la mafiana y
muere en el crepusculo, de modo que solo conoce el dia,
emblema asi de una inverosimil reduccién de la vida —sin
que lo oscuro tenga posible acceso a ella— como la que, en
algin punto, parecié pretender Pessoa con Reis. En este,
explica José Gil, «la angustia del tiempo es tanto mis sentida
cuanto se arriesga en cada momento a destruir el lema:
‘jvivamos el presente!’ (estando sobreentendido o, a veces,
incluso explicito,: ‘pues puede sobrevenir la muerte’). Para
Caeiro no hay muerte, no distinguiéndose el sentido de esta
del de un acontecimiento natural. Para Reis, la posibilidad
de la muerte condiciona toda su actitud estoica®»**. Y por
condiciona habria que entender descompone.

Con el hilo antes propuesto de la conciencia, habria
que enlazar la conviccién intermitente que los poemas apor-
tan sobre la falta de naturalidad de esta angustia, que, pese a
los intentos de atribuirla a la fuerza de las cosas o al destino,
no es sino forma de la vida interior: «Nuestros dolores no,
Neera, vienen / de causas naturales, / nacen del alma>».
Eduardo Lourengo ha hablado de «incurable enfermedad
en Reis»*® y el propio poeta ha situado el escenario «en el
infierno de la mente».

La obsesién reduce el 4mbito de la vida y del pensa-
miento —<esta experiencia repetida / de la suerte mortal»—,
reduce incluso los elementos de la lengua que pueden inter-
venir en el poema, llegando a transformarlo casi, como se
dijo, en un mantra. La vida que el temor de la muerte
impide vivir se desenvuelve como preparacién y espera,

22  José Gil, Fernando Pessoa ou a metafisica das sensagdes. Traduccién del fran-
cés al portugués de Miguel Serras y Ana Luisa Faria, Lisboa, Rel6-
gio d’Agua, s.f., p. 131 (la traduccién al castellano es mia).

23  Eduardo Lourengo, op. cit., p. 52.
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siempre alerta, de lo mas temido, de la muerte; el ascetismo
se vacia de sentido.

Por este camino se retorna, pues, a la falta de sentido:
<«mnada tiene sentido —ya ni el alma /.con la que pienso, a
solas®». La construccién del paganismo, y de la moral estoica
que lo acompafaba, se vacié en el absurdo del destino; la
angustia producida a partir de ahi solo conduce, en la satu-
racién obsesiva de la conciencia, a potenciar al méximo su
propia perturbadora energia. «Los dados lanzados una vez
—sintetiza Deleuze— son la afirmacién del azar, la combina-
cién que forman al caer es la afirmacién de la necesidad»>®.

Aqui termina el itinerario; sin embargo, querria reco-
ger por un instante algo que antes apunté acerca de la exte-
riorizacién, y sefialar otros modos de hablar de la existencia
que intuyen quiza alguna clase de hueso en ella, de materia
sélida parpadeando en medio de lo fantasmal. Asi, estas fra-
ses, que podrian tomarse como expresion de raro panteismo
o, sencillamente, de una dependencia absoluta respecto a los
dioses: «tal sea, Lidia, el cuadro / en que, mudos, quede-
mos / en la conciencia, etéernos, / de los dioses, inscritos»
~entre los tropiezos del hipérbaton, la idea de sustituir una
conciencia propia por un lugar en la conciencia de los dio-
ses, podria sugerir la imagen de una existencia objetiva,
comun a todo lo que existe, en la que disolver lo personal.
No importa que Reis no haya seguido esta via, pue§ aquiy
alla, siempre en lo menos subrayado, aparecen raras conco-
mitancias con ella.

La tendencia a desplazar la vida propia hacia un lugar
externo puede manifestarse como un efecto del transcurso
temporal: «Quien fui es externo a mi». O como curiosa
manera de nombrar lo ajeno que le resulta el amor:
<«Cuando vamos paseando por los campos / y nuestro amor

24  Gilles Deleuze, Nietzsche y la filosofia. Traduccién de Carmen Artal,
Barcelona, Anagrama, 1986, p. 41.
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alli es un tercero / que usurpa que sepamos / casi el uno del
otro». O como forma de huir de la intimidad, no ya de la
expresién de la intimidad, sino de la posible existencia,
incluso secreta, de un d4mbito como ese: <«Concéntrate y
seras sereno y fuerte, / mas concéntrate fuera de ti mismo>».
Todos estos desdoblamientos tienen en comun la distancia
entre el mero existir y el sentimiento de hacerlo, y recogen
en alguna medida el hecho desnudo de la existencia, que era
el niicleo de la concepcién de Caeiro, sin elaboraciones ni
teorias que traten de explicarla.

Como las cosas son exteriores —<«que estd fuera de mi, /
eso es cuanto sé del Universo®»—, también la propia vida,
pues la distingue su materialidad, es exterior. La multiplici-
dad que habita cada sujeto pone de manifiesto, por el con-
trario, su indiferenciacién, su falta de sustancia personal, su
participacién en una vida que no le pertenece, que pasa a
través de él, como de todo lo que existe. A veces, parece que
esta conviccién pudiera proporcionar descanso, alivio de
una responsabilidad; pero sobradamente se ha venido com-
probando que no es asi. Simplemente se trataria —segin la
lectura de Ricardo Reis que hace Judith Balso— de «la valen-
tia de extender al ser del hombre este pensamiento de las
cosas lel de Caeiro] y de soportar el caricter sin sentido de
tal pensamiento»25. En esa medida, quiza la cancién obse-
siva de Reis no sea «la suprema petrificacién>, con el valor
que Eduardo Lourengo le da a tal juicioze, sino un recono-
cer lo que no puede ser nombrado, lo que esta fuera.

Segin la «biografia® propuesta por Pessoa, el doctor
Reis emigra a Brasil en 1919. La persistencia de su voz, sin
embargo, prolongandose hasta el final de la vida de Pessoa,
en paralelo con la de Alvaro de Campos (o quizé habria que

25 Judith Balso, «L’hétéronymie: une ontologie poétique sans méta-
physique», en Colloque de Cerusy. Pessoa, Paris, Christian Bourgois,
2000, p. 181 (la traduccién es mia).

26  Eduardo Lourengo, op. cit., p. 68.
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decir: en convergencia), vendria a mostrar el cansancio de
esa ficcién y que los heterénimos son en realidad poéticas. Y
vendria a negar cualquier clase de existencia auténoma a
estos persongjes, porque el fracaso del experimento responde pre-
cisamente a la potencia con que aflora lo especifico pessoano:
la conciencia de que no existe lo personal, y la angustia inso-
portable que se deriva de ello.

’
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Advertencia

La presente edicion utiliza y sigue, parcialmente, la fijacién y orde-
nacién de textos realizada por Manuela Parreira da Silva (cit. como
MPS), publicada en Lisboa en el 2000. En lo que hace a su fijacion,
cuando nos apartamos de su texto, recogiendo lecturas (o fragmen-
tos) de la edicién de Luis de Montalvor, Atica, Lisboa, 1980 (cit.
como Atica) o la antologia de Viqueira (Barcelona, 1981, 2 vols.), lo
indicamos en nota. La ordenacion ha sido corregida para ofrecer en
todo lo posible la sucesion cronoldgica supuesta (muchos de los tex-
tos van datados, mientras otros se encuentran sin datar). Por lo
demas, y a diferencia del criterio de la editora portuguesa, hemos
suprimido los apéndices, situando los textos fragmentarios o en su
caso las grandes variantes en el lugar que les corresponde —los frag-
mentos, como queda dicho, donde les corresponde por su fechas;
por su parte las grandes variantes se dan con barras de separacién, y
en su lugar a pie de pagina, a efectos de que puedan compararse con
lo que es el poema ‘principal’. En cuanto a las pequeiias variantes se
sefialan en nota (paginas 291-328 de este libro) con referencia al
ntmero de verso, tal como es la norma general para esta edicién en
su conjunto. Con objeto de evitar repeticiones en las notas al texto,
se han afiadido (entre paginas 329-342) un glosario de figuras y
motivos, casi siempre de carcter mitoldgico.

Signos

[...] Laguna en el manuscrito original.
(4 Lectura insegura.
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Livro PRIMERO

Seguro assento na coluna firme
dos versos em que fico,

nem temo o influxo intmero futuro
dos tempos e do olvido;

que a mente, quando, fixa, em si contempla
os reflexos do mundo,

deles se plasma torna, e & arte o mundo
cria, que ndo a mente.

Assim na placa o externo instante grava

seu ser, durando nela.

Seguro assento na coluna firme / dos versos em que fico. / O criador interno
movimento / por quem fui autor deles / passa, e eu sobrevivo, ja ndo quem /
escreveu o que fez. / Chegada a hora, passarei também / e os versos, que ndo
sentem / serdo a (inica restanga posta / nos capitéis do tempo. // A obra imortal
excede o autor da obra; / e € menos dono dela / quem a fez do que o tempo em
que perdura. / Morremos a obra viva. / Assim os deuses esta nossa regem / mor-
tal e imortal vida; / assim o Fado faz que eles a rejam. / Mas se assim &, é assim.
/1 Aquele agudo interno movimento, /par quem fui autor deles / primeiro passa,
e eu, outro ja do que era, / pdstumo substituo-me. / Chegada a hora, também
serei menos / que os versos permanentes. / E papel, ou papiro escrito e morto /
tem mais vida que a mente. / Na noite a sombra é mais igual a noite / que o
corpo que alumia. [29-1-1921]

Seguro assento na coluna firme / dos versos em que fico. / Aquele agudo
interno movimento / por quem fui autor deles / passa, e eu, outro j& que o
autor deles, / postumo substituo-me. / Chegada a hora, também serei menos /
que os versos permanentes. / E papel, ou papiro escrito e morto / tem mais vida
que a mente, / A obra imortal excede o autor da obra; / e é menos dono dela /
quem a fez do que o tempo em que perdura. / Imortais nos morremos. / Durar,
sentir, s os altos deuses unem. / Nés ndo somos inteiros. / Assim os deuses esta
nossa regem / mortal e imortal vida; / assim o Fado faz que eles a rejam. / Mas
se assim &, é assim. [29-1-1921]
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Lisro PRIMERO

Seguro asiento en la columna firme
de mis versos tengo

sin temor al innimero futuro
del olvido y el tiempo;

cuando la mente, fija en si, contempla
los reflejos del mundo

de ellos plasma se torna, como al arte
mundo, no mente, crea.

Asi en la placa externo instante graba
su ser, durando en ella.

Seguro asiento en la columna firme / de mis versos tengo. / El creador interno
movimiento / que me hizo autor suyo / pasa y yo sobrevivo, ya no siendo /
quien trazé esos escritos. / Llegada la hora, pasaré también. / Insensibles, los
versos / seran tinico resto rematando / el capitel del tiempo. // A su autor inmor-
tal la obra excede, / siendo menos su duefio / quien la hizo que el tiempo en
que perdura. / A obra viva morimos. / Asi los dioses esta nuestra rigen / mortal
e inmortal vida; / asi hace el Hado que la rijan ellos. / Si es asi, asf es sin duda.
/1 Aquel agudo interno movimiento / que me hizo autor suyo / pasa, y yo, ya
siendo otro del que era, / péstumo, sustitiyome. / Llegada la hora, seré menos
que aquellos / mis permanentes versos, / pues papel o papiro escrito y muerto /
viven més que la mente. / A la noche la sombra se asemeja / mas que al cuerpo
que brilla. [29-1-1921]

Seguro asiento en la columna firme / de mis versos tengo. / Aquel agudo interno
movimiento / que me hizo autor suyo / pasa, y yo, siendo ya otro que autor de
ellos, / postumo, sustitilyome. / Llegada la hora, seré menos que aquellos / mis
permanentes versos, / pues papel o papiro escrito y muerto / viven mas que la
mente. / A su autor inmortal la obra excede, / siendo menos su duefio / quien la
hizo que el tiempo en que perdura. / inmortales morimos. / Sienten, duran los
dioses, no nosotros, / siendo sélo incompletos. / Asi los dioses esta nuestra rigen
{ mortal e inmortal vida; / asi hace el Hado que la rijan ellos. / Si es asi, asf es sin
duda. [29-1-1921]
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As rosas amo dos jardins de Adénis,
essas volucres amo, Lidia, rosas,
que em o dia em que nascem,
em esse dia morrem.
5 A luz para elas é eterna, porque
nascem nascido ja o sol, e acabam
antes que Apolo deixe
o seu curso visivel.
Assim facamos nossa vida um dia,
10 inscientes, Lidia, voluntariamente
que hé noite antes e apés

o pouco que duramos.
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De Adonis los jardines rosas amo,
esas volucres amo, Lidia, rosas,
que, en el dia en que nacen,
/
ése mueren.
5 La luz eterna es para ellas, porque
nacen nacido el sol, mientras acaban
antes que Apolo deje
su visible curso.
Asi hagamos nuestra vida un dia,
10 inscientes, Lidia, voluntariamente,
de que haya noche antes y después-
del poco que duramos.

LOS POEMAS DE RICARDO REIS




10

III

O mar jaz; gemem em segredo os ventos
em Folo cativos;

s6 com as pontas do tridente as vastas
aguas franze Neptuno;

e a praia é alva e cheia de pequenos
brilhos sob o sol claro.

Inutilmente parecemos grandes.
Nada, no alheio mundo,

nossa vista grandeza reconhece
ou Com raziao nos serve.

Se aqui de um manso mar meu fundo indicio
trés ondas o apagam,

que me fard o mar que na atra praia
ecoa de Saturno?

Hl, a. O mar jaz. Gemem em segredo os ventos / em Eolo cativos, / apenas com as

42

pontas do tridente / franze as dguas Neptuno, / e a praia ¢ alva e cheia de
pequenos / brilhos sob o sol claro. / Eu quisera, Neera, que o momento, / que
ora vemos, tivesse / 0 sentido preciso de uma frase / visivel nalgum livro. /
Assim verias que certeza a minha / quando sem te olhar digo / que as coisas
sdo o di4logo que os deuses / brincam tendo connosco. / Se esta breve ciéncia
te coubesse, / nunca mais julgarias / ou solene ou ligeira a clara vida, / mas
nem leve nem grave, / nem falsa ou certa, mas assim, divina / e placida, e mais
nada. [6-10-1914]
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Yace el mar; en lo oculto gimen vientos
en Eolo cautivos; ,
con las agudas puntas del tridente
frunce Neptuno las inmensas aguas;
3 alba es la playa, y llena de pequefios
brillos bajo el sol claro.
Inatilmente parecemos grandes.
Nada esa nuestra, en el ajeno mundo,
presupuesta grandeza reconoce
10 0 con razén nos sirve.
Si aqui de un manso mar mi impreso indicio
han borrado tres olas,
squé me hara el mar cuyo eco en la hosca playa
de Saturno se forma?

I, a. Yace el mar. En lo oculto gimen vientos / en Eolo cautivos, / y apenas con las
puntas del tridente / frunce el agua Neptuno. / Alba es la playa, y llena de
pequefios / brillos bajo el sol claro. / Yo quisiera, Neera, que el momento / que
ahora vemos tuviera / el sentido preciso de una frase / como se ve en los libros.
/ Asi comprenderias mi certeza / si sin mirarte digo / que, con las cosas, juegan
su didlogo / con nosotros los dioses. / Si esta breve ciencia te cupiese, / nunca
mas juzgarias / la clara vida solemne o ligera, / no, ni leve ni grave, / ni falsa o

“ cierta, sino asi, divina, / placida, si, tan sélo. {6-10-1914]
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N3o consentem os deuses mais que a vida.
Tudo pois refusemos, que nos alce
a irrespiréaveis pincaros,
perenes sem ter flores.
5 Sé de aceitar tenhamos a ciéncia,
e, enquanto bate o sangue em Nnossas fontes,
nem se engelha connosco
o0 mesmo amor, duremos,
como vidros, as luzes transparentes
10 e deixando escorrer a chuva triste, .
s6. mornos ao sol quente,

e reflectindo um pouco.

v

Como se cada beijo
fora de despedida,

minha Cloé, beijemo-nos, amando.
Talvez que ja nos toque

5 no ombro a mio, que chama

a barca que nio vem senio vazia;

IV, a. N&o consentem os deuses mais que a vida. / Por isso, Lidia, duradouramente /
facamos-lhe a vontade / ao sol e entre flores. / Camaledes pousados na Natura / !
tomemos sua calma e alegria / por cor da nossa vida, / por um jeito do corpo. / :
Como vidros s luzes transparentes / e deixando cair a chuva triste; / s6 mornos
ao sol quente; / e reflectindo um pouco. [17-7-1914]
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No consienten los dioses sino vida.
Todo pues rehusemos que nos alce
a irrespirables cumbres,
no floridas, perennes.
5 Sélo de un aceptar tengamos ciencia.
Mientras bate la sangre en nuestras sienes,
mientras no se marchita, con nosotros,
hasta el amor, duremos,
cual cristal a las luces transparente
10 ydejando correr la lluvia triste,
algo templados al calor del sol
y reflejando un poco.

v

Como si cada beso
fuera de despedida,
Cloé mia, besémonos, amando.
Pues tal vez ya nos roce
5 en el hombro la mano que nos llama
a la barca vacia que se acerca,

IV, a. No consienten los dioses sino vida. / Por eso, Lidia, duraderamente / démosle
lo que pide, / ahi, al sol, y entre flores. / Camaleones en plena Natura, / su ale-
grfa y su calma revistamos / como coloracion de nuestra vida, / como forma
del cuerpo./ Cual cristal a las luces transparente / y dejando caer la Huvia tris-
te, / algo templados al calor del sot / y reflejando un poco. [17-7-1914]
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e que no mesmo feixe
ata o que mituos fomos

e a alheia soma universal da vida.

VI

O ritmo antigo que ha em pés descalgos,
esse ritmo das ninfas repetido,
quando sob o arvoredo
batem o som da danga,
5 v6s na alva praia relembrai, fazendo,
que scura a spuma deixa; v6s, infantes,

que inda nio tendes cura
de ter cura, reponde
, ruidosa a roda, enquanto arqueia Apolo,
10 como um ramo alto, a curva azul que doura,
e a perene maré i

flui, enchente ou vazante.

Vl,a O ritmo antigo que ha nos pés descalcos / esse ritmo das ninfas copiado /
quando sob arvoredos / batem o som da danga — // pelas praias as vezes,
quando brincam / ante onde a Apolo se Neptuno alia / as criangas maiores, /
t&m semelhangas breves // com versos ja longinquos em que Horécio / ou mais

. classicos gregos aceitavam / a vida por dos deuses / sem mais preces que a
vida, // Por isso & beira deste mar, donzelas, / conduzi vossa danga ao som de
risos / soberbamente gregas / pelos pés nus e a danca // enquanto sobre vés
arqueia Apolo / como um ramo alto o azul e a luz da hora/ e ha o rito primitivo
{ do mar lavando as costas. [3-8-1914]
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¥ que, en el mismo haz,
ata aquello que mutuos hemos sido
y del vivir la entera ajena suma.

VI

El ritmo antiguo de unos pies descalzos,
ese ritmo de ninfas repetido
cuando, entre la arboleda,
baten, al son de danzas,
5 en la alba playa recordad, muchachos,
enturbiando la espuma; si, vosotros,
y atn sin cuidado de tener cuidado
no cejéis en trenzar la alegre ronda
mientras arquea Apolo
10 como alta rama la curva azul que dora,
y la marea perenne,
que sube o baja, fluye.

VI, a. El ritmo antiguo de los pies descalzos, / ese de ninfas imitado ritmo, / cuando,
en las arboledas, / baten, al son de danzas, // en las playas a veces, cuando jue-
gan / frente a donde a Neptuno se une Apolo / los muchachos mayores / bre-
ves, si, semejanzas // tienen de Horacio en los remotos versos / en los que él, o
los griegos, aceptaban / la vida, sin més prez / que la vida, donada por los dio-
ses. // Por eso aqui, junto a este mar, doncellas, / conducid vuestra danza al son
de risas / soberbiamente griegas, / danzad a pie desnudo // mientras desde lo
alto arquea Apolo / como alta rama en el azul la hora / hecha de luz, y el rito
primitivo / con que incesante el mar las costas bafia. [9-8-1914]
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VII

Ponho na altiva mente o fixo esforgo
da altura, e a sorte deixo,
e as suas leis, o verso;
que, quando é alto e régio o pensamento,
5 stbdita a frase o busca

e O escravo ritmo o serve.

VIII

Quio breve tempo é a majs longa vida
e a juventude nela!l Ah Cloé, Cloé,
se nio amo, nem bebo,
nem sem querer nio penso,
5 pesa-me a lei inimplorével, d6i-me
a hora invita, o tempo que nio cessa,
e aos ouvidos me sobe
dos juncos o ruido
na oculta margem onde os lirios frios
10 da infera leiva crescem, e a corrente
nio sabe onde é o dia,

sussurro gemebundo.
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VII

Pongo en la altiva mente el fijo esfuerzo
de lo que es alto, y a la suerte fio,
y a sus leyes, el verso;
que, cuando es alto y regio el pensamiento,
5 stibdita la frase va a buscarlo
con el esclavo ritmo que lo sirve.

Vi

iCuan breve tiempo es la mas larga vida
y la juventud en ella! jAh, Cloe!
Sino amo, ni bebo,
si no pienso tampoco, sin quererlo,
5 la ley, inimplorable, pesa, y duele
la invicta hora, el incesante tiempo,
y hasta el oido asciende
el rumor de los juncos
en la oculta ribera donde el lirio
10 frio crece en la gleba, y la corriente
no sabe donde el dia se ha escondido
cual susurro que gime.
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X

Coroai-me de rosas,

coroai-me em verdade
de rosas —

Rosas que se apagam

5 em fronte a apagar-se

tio cedo!

Coroai-me de rosas

e de folhas breves.

E basta.

X

Melhor destino que o de conhecer-se .
nio frui quem mente frui. Antes, sabendo
ser nada, ‘que ignorando:
nada dentro de nada.
5 Se ndo houver em mim poder que venga
as parcas trés e as moles do futuro,
ja me déem os deuses
o poder de sabé-lo;
e a beleza, incridvel por meu sestro,
10 eu goze externa e dada, repetida
em meus passivos olhos,
lagos que a morte seca.

1X, a. Coroai-me de rosas! / Coroai-me em verdade / de rosas! // Quero toda a vida /
feita desta hora / breve. // Coroai-me de rosas / e de folhas de hera, / e basta!
[12-6-1914}

IX, b. Coroai-me de rosas. / Coroai-me em verdade / de rosas. // Quero ter a hora / nas

méos pagadmente / e leve, // mal sentir a vida, / mal sentir o sol / sob ramos. //
Coroai-me de rosas / e de folhas de hera / e basta.
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X

Coronadme de rosas,

si, coronadme, en verdad,
de rosas

—jde rosas que se apagan

5 frente a mi, apagindose,

tan prontol—.

jCoronadme de rosas

y hojas breves, si,
con eso bastal

X

Mejor destino que el de conocerse
no se goza al pensar. Y antes sabiendo
ser nada que ignorando:
nada dentro de nada.
5 8i no existiera en mi poder que venza
las parcas tres y el peso del futuro,
me concedan los dioses
el poder de saberlo.
Y la belleza, increable por mi sistro,
10 goce yo externa y dada, repetida
en mis pasivos ojos,
lagos desecados por la muerte.

IX, a. jCoronadme de rosas! / jSf, coronadme, en verdad, / de rosas! // Toda la vida
! hecha esta hora / breve. // jCoronadme de rosas / y hojas de hiedra, si, / con
eso basta! {12-6-1914]

IX, b. jCoronadme de rosas! / jSi, coronadme, en verdad, / de rosas! // La hora en

mis manos, / si, pagana, / y leve. // No sentir sino vida / no sentir sino sol / bajo
las ramas. // jCoronadme de rosas / y hojas de hiedra, si, / con eso basta!
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X1

Temo, Lidia, o destino. Nada é certo.

Em qualquer hora pode suceder-nos
o que nos tudo mude.

Fora do conhecido é estranho o passo

5 que préprio damos. Graves numes guardam

as lindas do que € uso.

N3o somos deuses; cegos, receemos,

e a parca dada vida anteponhamos .
4 novidade, abismo.

XII

A flor que és, néo a que dés, eu quero.
Porque me negas o que te nio pego.
Tempo ha para negares
depois de teres dado.
5 Flor, sé-me flor! Se te colher avaro
a mio da infausta esfinge, tu perene
sombra erraris absurda,

buscando o que nio deste.

XIl, a. Ad juvenem rosam offerentem. A flor que és, ndo a que dds, desejo. / Porque
me negas 0 que te ndo pego? / Tao curto tempo é a mais longa vida, / e a
juventude nela! // Flor vives, va; porque te flor ndo cumpres? / Se te sorver
esquivo o infausto abismo, / perene velaras, absurda sombra, / buscando o que
n&o deste, // na oculta margem onde os lirios frios / da infera leiva crescem; e a
corrente / monétona, ndo sabe onde é o dia, / sussurro gemebundo. [21-10-
1923]
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X1

Temo, Lidia, el destino. Nada es cierto.

A cualquier hora puede sucedernos
lo que todo nos mude.

Fuera de lo sabido, extrafio el paso

5 que damos como propio. Graves niimenes

guardan las lindes de lo acostumbrado.

No somos dioses; ciegos, recelemos

y esta pequeiia vida antepongamos
al abismo que llega.

X1I

La que eres flor, no la que das, yo quiero,

porque me niegas lo que no te pido.
Tiempo hay de negar
tras haber dado.

5 iFlor, séme flor! Si te coge, avaro,

de la esfinge la mano, ti1 perenne
infausta sombra erraras, absurda,
a la busca de aquello que no diste.

XIl, a. Al joven que una rosa me ofrecia. La que eres flor, no la que das, deseo. / ¢ Por
qué me niegas lo que no te pido? / {Si corto tiempo es la mas larga vida, /
menos ser joven! // Flor vives vana, ;por qué no te cumples? / Si te sorbiera
esquivo infausto abismo, / perenne buscaras, absurda sombra, / lo que no diste
/1 por la ribera donde lirios frios / crecen de infera gleba, y la corriente / mong-
tona no sabe dénde hay dia, / susurrando y gimiendo. {21-10-1923]

53 LOS POEMAS DE RICARDO REIS




I0

X, a. Otho os campos, Neera, / verdes campos, e penso / em que vird un dia/ em

Xl b. Otho os campos, Neera, / verdes campos, e sinto / que um dia vira a hora / em

Xill, ¢. Otho os campos, Neera / verdes campos, e sinto / como vird um dia / em que
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X111

Olho os campos, Neera,

campos, campos, € sofro

ja o frio da sombra

em que ndo terei olhos.

A caveira antessinto

que serei nio sentindo,
ou 56 quanto o que ignoro
me incégnito ministre.

E menos ao instante
choro, que a mim futuro,
subdito ausente e nulo

do universal destino.

que n3o mais os olhe. // Isto se o meditar, / me toldara os céus / e fard menos
verdes / os verdes campos reais. // Ah! Neera, o futuro / ao futuro deixemos./ O
que ndo sta presente / ndo existe pra nds. // Hoje ndo tenho nada / sendo os
verdes campos / e o céu azul por cima. / Seja isto todo o mundo, [27-1-1914}

que ndo mais os olhe. // Tranquilo, apenas gozo, / como brincando, o orgulho /
da serena tristeza / filha da visdo clara. [6-6-1915}

néo mais os veja. // Par de arvores cobre / 0 céu aqui sem nuvens / e faz correr
mais triste / a viva e alegre linfa. // Mas por um s6 momento / fugaz e passa-
geiro / esta ideia eu emprego / para o seu uso triste. // Cedo me volve a calma /
com que me faco o espelho / do céu imperturbado / e da fonte insciente, //
Deixa o futuro, - porque / ndo chegou, ndo é nada; / s6 a hora presente / tem a
realidade. // Vive a imperfeita hora / perfeitissimamente / e sem nada esperares
/ dos homens, nem dos deuses.
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XIII

Miro el campo, Neera,
campo y mis campo, y sufro
ya el frio de la sombra
donde ya ojos no tenga.
5 Ya ese craneo presiento
que seré no sintiendo,
o aquello que ignoro
de mi incégnitamente.
Menos atin el instante
10 lloro que a mi, futuro
stibdito, ausente y nulo,
del destino de todo.

XINl, a. Veo los campos, Neera, / verdes campos, y pienso / que ha de llegar un dia /
en que no pueda verlos, // Esto que, al meditarlo, / es cual cielo cubierto, / los
que son verdes campos / verdes hace ser menos. // Lo que no estd presente /
nada es, lo sabemos. / {Ah, Neera, el futuro / al futuro dejemos! // Salvo los
verdes campos / hoy ya nada poseo. / Arriba, el cielo azul. / Todo el mundo sea
esto. [27-1-1914]

Xilt, b. Veo los campos, Neera, / verdes campos, y siento / que vendra un dia la hora/
en que no pueda verlos. // Tranquilo, apenas gozo, / cual jugando, el orgullo /
de mi calma tristeza, / de visién clara fruto. [6-6-1915]

Xlll, c. Veo los campos, Neera, / verdes campos, y siento / que ha de llegar un dia /
en que no pueda verlos. // Un par de arboles tapan / ahi un cielo sin nubes / y
hacen correr mas triste / su viva, alegre savia. // Por un sélo momento / fugaz
y pasajero / emplearé esta idea / para su triste uso. // Prontamente calmado, /
me convierto en espejo / de ese cielo impasible / y esa fuente inconsciente. //
Deja el futuro, porque / no ha llegado, no es nada; / sélo la hora presente / la
realidad posee. // Vive la hora imperfecta / perfectisimamente / sin que ya nada
esperes, / no, ni de hombres ni dioses.
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X1

De novo traz as aparentes novas
flores o verdio novo, e novamente
verdesce a cor antiga
Das folhas redivivas.
Nio mais, nio mais dele o infecundo abismo,
que mudo sorve o que mal somos, torna
a clara luz superna
a presenga vivida.
Nio mais; e a prole a que, pensando, dera
avida da razio, em vio o chama,
que as nove chaves fecham
da Stige irreversivel.
O que foi como um deus entre os que cantam,
o que do Olimpo as vozes, que chamavam,
scutando ouviu, e, ouvindo,
entendeu, hoje é nada.
Tecei embora as, que teceis, grinaldas.
Quem coroais, nio coroando a ele?
Votivas as deponde,
fanebres sem ter culto.’
Fique, porém, livre da leiva e do Orco,
a fama; e tu, que Ulisses erigira,
~tu, em teus sete montes,
orgulha-te materna,
igual, desde ele, as sete que contendem
cidades por Homero, ou alcaica Lesbos,
ou heptapila Tebas,
Ogigia mée de Pindaro.
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De nuevo trae las aparentes nuevas
flores nuevo verano, y nuevamente
el color reverdece
de hojas redivivas.
No mas ya de é] el infecundo abismo,
que mudo sorbe lo que somos, torna
ala clara luz, alta,
la presencia vivida.
No mas; la prole a que, pensando, diera
vida y razén, lo llama, intitilmente,
que nueve llaves cierran
la Estigia irreversible.
El que fue como un dios, entre cantores,
que de Olimpo las voces que llamaban
supo ofr escuchando, y al ofrlas
comprendid, ahora es nada.
Tejed atin las, que tejéis, guirnaldas,
mas, ;a quién coronais, no a él coronando?
Deponedlas, votivas,
fanebres, aun sin culto.
Quede, atin asi, libre de gleba y Orco
la fama, y ta, que Ulises erigiera,
t en tus siete montes,
materna, enorgullécete,
igual, por él, a las que luchan, siete
ciudades, por Homero, o alcaica Lesbos,
o heptapila Tebas,
madre, Ogigia, de Pindaro.
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XV, a. Este, seu escasso campo ora lavrando, / ora, cansado, olhando-o com a vista /
de quem a um filho olha / passa alegre na vida. / Pouco lhe importa sob que
Deus arrasta / a vida, louvores doutos ou néscios / sdo-lhe a mesma distancia /
de todos os seus dias... / Figura eterna longe de cidades, / passa na vida sob a
maior graga / que os deuses nos concedem —/ que é ndo se nos mostrarem /
nas activas presencas encobertos / com o céu e a terra e o riso das searas /
quais ricos disfarcados / dando aos pobres sem gléria... [27-9-1914}
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XV

Este, seu scasso campo ora lavrando,

ora, solene, olhando-o com a vista

de quem a um filho olha, goza incerto
a nio-pensada vida.

Das fingidas fronteiras a mudanga

o arado lhe n3o tolhe, nem o empece

per que concilios se o destino rege
dos povos pacientes.

Pouco mais no presente do futuro

que as ervas que arrancou, seguro vive

a antiga vida que nio torna, e fica,

filhos, diversa e sua.
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Xv

Este su escaso campo ora labrando,
ora solemne viéndolo del modo
del que mira hacia un hijo, goza incierto
la no pensada vida.
5 De fingidas fronteras la mudanza.
no desmonta el arado, ni le estorba
por qué convenios el destino rige
de los pueblos pacientes.
Poco asi en el presente del futuro
10 cuya hierba arrancé seguro vive
la antigua vida que no torna, y queda,
hijos, diversa y suya.

XV, a. Este su escaso campo ora labrando, / ora, cansado, viéndolo del modo / del
que mira hacia un hijo, / pasa alegre la vida. / Poco bajo qué Dios la vida arras-
tra / le importa, y la alabanza docta o necia, / a la misma distancia / tiene,
todos sus dias... / Figura eterna, lejos de ciudades / pasa la vida con el don més
alto / que conceden los dioses: / el que no se nos muestren. / En activas pre-
sencias encubiertos, / con tierra y cielo, y risas de las eras, / como el rico que,
oculto, / sin ostentar, da al pobre... [27-9-1914]
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XVl

Tuas, nio minhas, tego estas grinaldas,
que em minha fronte renovadas ponho.
Para mim tece as tuas,
que as minhas eu nio vejo.
5 Se ndo pesar na vida melhor gozo
que o vermo-nos, vejamo-nos, e, vendo,
surdos conciliemos
o insubsistente surdo.
Coroemo-nos pois uns para os outros,
10 e brindemos unissonos 2 sorte
que houver, até que chegue
a hora do barqueiro.

XV, a. Nao pra mim mas pra ti teco as grinaldas / que de hera e rosas eu na fronte
ponho. / Para mim tece as tuas / que as minhas eu ndo vejo. // Um para o outro,
manceho, realizemos / a beleza improficua mas bastante / de agradar um ao
outro / plo prazer dado aos olhos. // O resto é o Fado que nos vai contando /
pelo bater do sangue em nossas frontes / a vida até que chegue / a hora do
barqueiro. [30-7-1914] i
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XVI

Tuyas, no mias, tejo estas guirnaldas
que ahora en mi frente renovadas pongo.
Haz para mi las tuyas,
que las mias no veo.
8i no pesa en la vida mejor gozo
que el de vernos, vedmonos, y viendo,
aun sordos, conciliemos
al sordo insubsistente.
Coronémonos unos a los otros
y unisonos brindemos por la suerte
que haya, hasta que llegue

la hora del barquero.

XVI, a. Para ti he ido tejiendo estas guirnaldas / de hiedra y rosas que en mi frente
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pongo. / Haz para mi las tuyas, / que las mias no veo. // Mutuamente, mance-
bo, realicemos / la belleza sin fruto mas bastante / de uno a otro agradarnos /
complaciendo los ojos. // El resto, el Hado nos lo va contando / y el latir de la
sangre en nuestras frentes, / vida, si, hasta que llegue / la hora del barguero.
[30-7-1914]
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XvIl

Nio queiras, Lidia, edificar no spago

que figuras futuro, ou prometer—te

amanhd. Cumpre-te hoje, nio sperando.
Tu mesma és tua vida.

Nio te destines, que nfo és futura.

Quem sabe se, entre a taga que esvazias,

¢ ela de novo enchida, nao te a sorte
interpde o abismo?

XVII

Saudoso ja deste verdo que vejo.
Lagrimas para as flores dele emprego
na lembranga invertida
de quando hei-de perdé-las.
Transpostos os portais irreparaveis
de cada ano, me antecipo a sombra
em que hei-de errar, sem flores,
no abismo rumoroso.
E colho a rosa porque a sorte manda.
Marcenda, guardo-a; murche-se comigo
antes que com a curva

diurna da ampla terra.

XVil, a. Nao queiras, Lidia, construir no spago / que tu te crés futuro, ou prometer-te /
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esta ou aquela vida. / Tu prépria és tua vida. / Sonha teus sonhos onde os son-
hos vivem. // Nao te destines. Nao te dés futura. / Cumpre hoje, e a gestal taca
gasta / inscia da que se segue / e inda vazia enches. // Quem sabe se entre a
taca que tu bebes / e a que queres que siga nao te a Sorte / ndo interpde, sabia,
/todal...]
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XVII

No construir quieras, Lidia, en el espacio
que imaginas futuro, o prometerte
mafiana. Camplete hoy, ya no esperando.
Tt misma eres tu vida.
5 No te destines, pues no eres futura.
sQuién sabe si entre la copa que vacias
y la llena de nuevo la fortuna
no interpone el abismo?

Xvil

Hoy nostalgico ya de este verano
a sus flores mi llanto les dedico
en el recuerdo inverso
de cuando he de perderlas.
5 Trasgredido el portal irreparable
de afio y afio, a la sombra me anticipo
yendo a errar al abismo
y ya sin flores.
Cojo la rosa, pues la suerte ordena.
10 Marcescente, la guardo, que conmigo
antes marchitara que con la curva
diurna de la amplia tierra.

XVII, a. No construir quieras, Lidia, en el espacio / que imaginas futuro, o prometer-
te / esta o aquella vida. / Td misma eres tu vida. / Suefia tu suefio donde el
suefio vive, // No te destines, no te des futura. / Cumple hoy. La gestal copa
consume / sin saber cudl le sigue, / que, ahora vacia, llenas. // ;Quién sabe si
entre la copa que te bebes / y la que siga quieres no la Suerte / no te habré ya
interpuesto, sabia, / toda...
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XIX

Prazer, mas devagar,
Lidia, que a sorte aqueles nio é grata.
que lhe das mios arrancam.

Furtivos retiremos do horto mundo
5 os depredandos pomos.
Nio despertemos, onde dorme, a Erinis :
que cada gozo trava.
Como um regato, mudos passageiros,
gozemos escondidos.
10 A sorte inveja, Lidia. Emudegamos. ¢
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XIX

Placer, pero despacio,
Lidia, porque la suerte no sonrie
a quien quiere arrancarla.
De este huerto del mundo retiremos
5 a hurtadillas los pomos.
No despertemos, donde duerme, a Erinnia
que todo gozo traba.
De la corriente, mudos, pasajeros,
gocemos escondidos.
10 La suerte envidia, Lidia. Enmudezcamos.
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Cuidas, invio, que cumpres, apertando
teus infecundos, trabalhosos dias
em feixes de hirta lenha,
sem ilusdo a vida.
5 A tua lenha € s6 peso que levas
para onde ndo tens fogo que te aquega,
nem sofrem peso aos ombros
as sombras que seremos.
Para folgar nio folgas; e, se legas,
10 antes legues o exemplo, que riquezas,
de como a vida basta
curta, nem também dura.
Pouco usamos do pouco que mal temos.
A obra cansa, o ouro nio é nosso.
15 De nés a mesma fama
ri-se, que a ndo veremos
quando, acabados pelas parcas, formos,
vultos solenes, de repente antigos,
e cada vez mais sombras,
20 ao encontro fatal —
O barco escuro no soturno rio,
e os nove abragos da frieza stigia
e o regaco insaciavel
da pétria de Plutio.

XX, a. Cuidas 1u, louro Flaco, que apertando / os teus estéreis, trabathosos dias / em
feixes de hirta lenha, / cumpres a tua vida? / A tua lenha é s6 peso que levas /
para onde nao tens fogo a que aquecer-te, / nem levam peso ao colo / as som-
bras que seremos. / Aprende calma com o céu unido / E com a fonte a ter unido
curso. / N&o sejas a clepsidra / que conta a hora dos outros. [11-7-1914]

XX, b. «In Flaccum». Cuidas tu, louro Flaco, que cansando / os teus estéreis trabalho-

sos dias / daras mais sorrisos ao campo / e mais sorrisos a Ceres antiga... / pGe
mais vista em notares que tens flores / no teu jardim [....]
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XX

Crees, ignaro, que cumples, apretando
tus infecundos, trabajosos dias
en atados de lena,
sin ilusidn, Ia vida.
5 Peso es solo tu lefia, que acarreas
donde un fuego no habra que te conforte,
ni tal carga a los hombros
sufriran nuestras sombras.
No huelgas, por holgar. Si legas algo,
10 antes legues ejemplo que riquezas.
Corta basta la vida,
nada dura. »
Poco usamos lo poco que tenemos.
La obra nos cansa, el oro nunca es nuestro.
' 15 De nosotros la fama
rie; no la veremos
cuando, al fin acabados por las parcas,
seamos bultos solemnes de aire antiguo,
sombras ya sélo
20 ante el fatal encuentro.
El barco oscuro en el soturno rio,
los nueve abrazos de la Estigia helada
y el regazo insaciable
de la plutonia patria.

XX, a. ¢Crees 10, rubio Flaco, que, apretando / tus tan estériles, trabajosos dias / en
atados de lefia / cumplir puedes tu vida? / Peso es s6lo esa lefia con que cargas
/ donde fuego no tienes que conforte; / cargar peso no pueden / las sombras
que seremos. / Aprende calma, con el cielo unido; / mantén, como la fuente,
unido el curso. / No seas la clepsidra / que la hora de otros cuenta. [11-7-1914]

XX, b. «A Flaco». ; Crees 0, rubio Flaco, que, cansando / tus tan estériles, trabajosos

dias / mas sonrisas podras dar a los campos / y mds sonrisas a la antigua
Ceres...? / Pon tu atencion en ver que tienes flores / en tu jardin.
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POESIA Vil

Mestre, sdo placidas
todas as horas

que nés perdemos,
se no perdé-las,
qual numa jarra,

nés pomos flores.

Nio ha tristezas
nem alegrias

na nossa vida.
Assim saibamos,
sabios incautos,

nio a viver,

mas decorré-la,
tranquilos, placidos,
tendo as criangas
por nossas mestras,
e os olhos cheios

de Natureza...

A beira-rio,

4 beira-estrada,
conforme calha,
sempre no mesmo
leve descanso

de estar vivendo.

O tempo passa,
nio nos diz nada.
Envelhecemos.

Saibamos, quasi




Maestro, son placidas

todas las horas

que aqui perdemos

si es que, al perderlas,
5 cOmo en un jarro,

ponemos flores.

No hay ni tristezas
ni alegrias
en nuestra vida.

10 Asi, aprendamos,
sabios incautos,
a no vivirla,

sino pasarla,

tranquilos, calmos,
15 teniendo al nifio

como maestro

y de Natura

los ojos llenos.

Del rio o la via

20 siempre a la orilla,
segiin el caso,
siempre en el mismo
leve descanso
de estar viviendo.

23 Calladamente
el tiempo pasa.
Envejecemos.
Casi gustosos
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maliciosos,

Ho sentir-nos ir.

Nio vale a pena
fazer um gesto.
N3o se resiste -
ao deus atroz
35 que os préprios filhos

devora sempre.

Colhamos flores.
Molhemos leves
as nossas maos

40 nos rios calmos,
para aprendermos

calma também.

Girasséis sempre
fitando o sol,
45 da vida iremos
tranquilos, tendo
nem o remorso
de ter vivido.
12-6-1914.

O deus Pa nio morreu,
cada campo que mostra
aos sorrisos de Apolo

os peitos nus de Ceres —

5 Cedo ou tarde vereis
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sentir sepamos
30 nuestro ir pasando.

De nada sirve
hacer un gesto.
No se resiste
al dios impio

3 que a sus hijos
devora siempre.

Cojamos flores.

Mojemos leves

ya nuestras manos
40 en calmos rios,

para ir tomando

de ellos su calma.,

Cual girasoles
que al'sol se vuelven,
45 nos marcharemos
sin que nos pese
de haber vivido
remordimiento.
12-6-1914

El dios Pan no murié,
pues cada campo muestra
al sonreir de Apolo
el desnudo de Ceres

5 pecho; ahi veréis un dia
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POESIA VII

por 14 aparecer

o deus P4, o imortal.

Nio matou outros deuses
o triste deus cristdo.
Cristo é um deus a mais,

talvez um que faltava.

Pi continua a dar

os sons da sua flauta

aos ouvidos de Ceres
recumbente nos campos.

Os deuses sio os mesmos,
sempre claros e calmos,
cheios de eternidade

e desprezo por nés,
trazendo o dia e a noite

e as colheitas douradas

sem ser para nos dar

. 0 dia e a noite e o trigo

mas por outro e divino
propésito casual.




que el immortal, de pronto,
divino Pan retorna.

No dio muerte a los dioses
el triste dios cristiano.

10 Cristo es s6lo un dios nuevo,
tal vez el que faltaba.

Adn Pan sigue dando
el sonar de su flauta
a los oidos de Ceres
15 recostada en los campos.

Son los mismos los dioses,
siempre claros y calmos,
de eternidad repletos,
desprecidndonos siempre,
20 dia y noche trayendo
y cosechas doradas
sin hacerlo por darnos
dia y noche y los trigos,
sino por otra causa
25 azarosa y divina.
12-6-1914
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3

Os deuses desterrados,
os irmios de Saturno,
as vezes, no crepusculo

vém espreitar a vida.

5 Vém entio ter connosco
remorsos e saudades
e sentimentos falsos.
Fa presenca deles,
deuses que o destroni-los
10 tornou espirituais,
de matéria vencida,

longinqua e inactiva.

Vém, inuteis forgas,
solicitar em nés

15 as dores e os cansagos,
que nos tiram da mio,
como a um bébado mole,

a taga da alegria.

Vém fazer-nos crer,
20 despeitadas ruinas

de primitivas forgas,

3, a. Os deuses desterrados / os irmaos de Saturno / as vezes no creptisculo / vém
espreitar a vida... // V&m entdo ter connosco / remorsos e saudades... / E a pre-
senga deles, / deuses que o destrona-los / tornou espirituais, / de matéria divina
/ longinqua e inactiva... // e o poente tem cores / de tristeza e cansagos / e
ouve-se solucar / para além das esferas / Hipérion que chora / o seu palacio
antigo / que Apolo lhe roubou... [12-6-1914]
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Los desterrados dioses,
hermanos de Saturno,
al crepusculo, a veces,

~ aespiar vienen la vida.

5 Nos asaltan entonces
remordimientos, penas
y falsos sentimientos
al notar su presencia,
dioses que el destronarlos
10 transformo en espiritus
de materia vencida,
inactiva y remota.

Vienen, fuerzas inttiles,

pretendiendo imponernos
15 el dolor y el cansancio,

y quitarnos, de pronto,

como a un flojo borracho

el licor que lo alegra.

Vienen a convencernos
20 —despechadas ruinas
de primitivas fuerzas—

3, a. Los desterrados dioses, / hermanos de Saturno, / al crepdsculo, a veces, / a
espiar vienen la vida... // Vienen asi a inspirarnos / remordimientos, penas... /
Su presencia hoy es eso, / dioses que, destronados, / se tornaron espiritus / de
divina materia, / inactiva y remota... // El poniente se tifie / de tristeza y can-
sancio, / mientras tras las esferas / se percibe el sollozo / de Hiperién, cuando
Ilora / su palacio primero / que Apolo robé... [12-6-1914]
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que o mundo é mais extenso
que o que se vé e palpa,
para que ofendamos

a Jupiter e a Apolo.

Assim até a beira
terrena do horizonte
Hiperion no creptsculo
vem chorar pelo carro

que Apolo lhe roubou.

E o poente tem cores
da dor dum deus longinquo
e ouve-se solucar

para além das esferas...

Assim choram os deuses.

12-6-1914

4

De Apolo o carro rodou pra fora
da vista. A poeira que levantara
ficou enchendo de leve névoa

o horizonte

a flauta calma de P4, descendo

seu tom agudo no ar pausado,

deus mais tristezas ao moribundo
dia suave.

Calida e loura, n1bil e triste,

tu, mondadeira dos prados quentes,

POESIA VII




que el mundo es mas extenso
‘que lo visto y palpable,
para que asi ofendamos

b a Japiter y a Apolo.

Y asi, alaorilla

del terreno horizonte,

Hiperion, al crepiisculo,

llora el carro que Apolo
30 finalmente le roba,

y el poniente se tifie

del color de un remoto

dios cuyo llanto alcanza
4 /

mas alla de los mundos...

35 Asi lloran los dioses.
12-6-1914

4

De Apolo el carro ha rodado fuera

de nuestra vista. La polvareda

que alzé ha llenado de leve niebla
el horizonte.

5 La calma flauta de Pan, bajando
su agudo tono en el aire calmo,
dio mas tristeza a ese suave

dia que muere.

Cilida y blonda, nibil y triste,

10 td, escardadora de ardientes prados,
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ficas ouvindo, com os teus passos

mais arrastados,

a flauta antiga do deus durando
com o ar que cresce pravento leve,
e sei que pensas na deusa clara

nada dos mares,

e que vio ondas 14 muito adentro

do que o teu sejo sente alheado

de quanto a flauta sorrindo chora
e estas ouvindo.

12-6-1914

5

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

que a vida passa, e nio estamos de mios enlagadas.
(Enlacemos as mios).

Depois pensemos, criancas adultas, que a vida
Ppassa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,
vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,

mais longe que os deuses.

Desenlacemos as maos, porque nio vale a pena
[cansarmo-nos.

Quer gozemos, quer nio gozemos, passamos como o rio.

Mais vale saber passar silenciosamente

e sem desassossegos grandes.
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oyendo quedas, entre tus pasos
pesados, lentos,

la flauta antigua del dios que dura
alzando el aire ya en viento leve,
15 mientras recuerdas la clara diosa
del mar nacida,

y entran sus ondas ahi, en tu seno,
que dentro siente, enajenado,
lo que esa flauta llora sonriendo
20 mientras la oyes.
12-6-1914

Siéntate aqui conmigo, Lidia, aqui, junto al rfo.

Sosegados miremos su curso y descubramos

como pasa la vida, y no tenemos enlazadas las manos.
(Enlacémoslas). '

5 Y pensemos despueés, nifios adultos,
que la vida transcurre y no se queda, que nada deja y que
(jamas regresa,
avanzando hacia un mar que esta muy lejos, al pie del Destino,
mas all4 de los dioses.

Mas soltemos las manos, que no vale la pena cansarnos.
10 Ya gocemos o ya no gocemos, vamos también pasando, como
' [el rio,
que es mejor ir pasando de ese modo, en silencio,
y sin sobresaltos.
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Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,
nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,
15 nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,
e sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
se quiséssemos, trocar beijos e abragos e caricias,
mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro

20 ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as
no colo, e que o seu perfume suavize 0 momento —
este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,

pagdos inocentes da decadéncia.

25 Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-is de mim
[depois
sem que a minha lembranga te arda ou te fira ou te mova,
porque nunca enlagamos as mios, nem nos beijamos

nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio,

30 eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.
Ser-me-as suave 3 meméria lembrando-te assim — 2
{beira-rio,
pagh triste e com flores no regaco.
12-6-1914.

Neera, passeemos juntos
s6 para nos lembrarmos disto...

Depois quando envelhecermos
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8in amores ni odios ni pasiones que levantan la voz,
ni envidias que imprimen demasiado movimiento a los ojos,
ni cuidados, porque aun teniéndolos correria el rio

y acabaria por salir al mar.

Amémonos pues tranquilamente, dado que aunque podriamos,
si, cambiar, si quisiéramos, besos, y caricias, y abrazos,
es mucho mejor estar sentados, uno junto al otro,

oyendo el rio y viéndolo correr.

Cojamos flores, juntalas y déjalas

en el regazo, si, y que su perfume suavice el momento

~ese momento en que, sosegados, no creemos en nada,
inocentes paganos de la decadencia—.

Por lo menos, si yo soy sombra antes, tl te acordaras de mi
[despue’s
sin que te remuerda mi recuerdo, te conmueva o te hiera,
porque nunca enlazamos nuestras manos, ni nos besamos,
ni fuimos sino nifios.

Y si antes que yo llevas el 6bolo al sombrio barquero
nada habré de sufrir al recordarte.
Has de serme suave a la memoria recordindote asi, a la orilla
[del rio,
pagana triste y con flores al regazo.
12-6-1914

Paseemos;, Neera,
paseemos, juntos, para recordarlo...
Asi después, cuando envejezcamos
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e nem os Deuses puderem
dar cor as nossas faces _

e mocidade aos nossos colos,
lembremo-nos, a lareira,
cheiinhos de pesar

o ser quebrado o fio,
lembremo-nos, Neera,

de um dia ter passado

sem nos termos amado...

Ao longe os montes tém neve ao sol,
mas é suave ja o frio calmo

que alisa e agudece

os dardos do sol alto.

Hoje, Neera, ndo nos escondamos,
nada nos falta, porque nada somos.
Nio esperamos nada

e temos frio ao sol.

Mas tal como é, gozemos 0 momento,
solenes na alegria levemente,
e aguardando a morte

como quem a conhece.

POESIA VII

12-6-1914

16-6-~1914




y i los dioses puedan
5 dar de nuevo color a nuestro rostro,
mocedad a nuestro pecho,
recordemos, sentados al hogar,
llenos de pesadumbre, que se haya
ya quebrado ese hilo.
10 Recordemos, Neera,
que pasamos un dia
sin amarnos...
12-6-1914

A lo lejos los montes muestran la nieve al sol,
pero es suave ya el frio calmo
que acucia y alisa

del alto sol los dardos.

5 Hoy, Neera, no nos ocultemos,
porque nada nos falta y nada somos.
Porque nada esperamos
¥, al sol, tenemos frio.

Tal como es, gocemos el momento,
10 con solemne alegria, levemente,
aguardando la muerte
como quien Ja conoce.
16-6-1914
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Sé o ter flores pela vista fora

nas 4leas largas dos jardins exactos
basta para podermos
achar a vida leve.

De todo o esforgo seguremos quedas
as m3os, brincando, pra que nos nio tome
do pulso, e nos arraste.

E vivamos assim,

buscando o minimo de dor ou gozo,
bebendo a goles os instantes frescos,
translicidos como dgua
em tagas detalhadas,

da vida palida levando apenas
as rosas breves, os sorrisos vagos,
e as rapidas caricias

dos instantes volaveis.

Pouco tdo pouco pesara nos bragos
com que, exilados das supernas luzes,
scolhermos do que fomos

o melhor pra lembrar

quando, acabados pelas Parcas, formos,
vultos solenes de repente antigos,
e cada vez mais sombras,

ao encontro fatal

do barco escuro no soturno rio,

e os nove abragos do horror estigio,
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Con tener unas flores a la vista,
en la alameda del jardin exacto,
basta para juzgar
leve la vida.

De nuestro esfuerzo afiancemos, quedas,
estas manos, jugando, no nos tome

de la mufieca €l, y nos arrastre.

Y vivamos, buscando

el minimo dolor o el gozo minimo,
bebiendo a sorbos los instantes frescos
como agua, translicidos,
en delicadas copas,

de la palida vida soportando

las rosas breves, las sonrisas vagas
y las raudas caricias
del instante voluble.

Poco tan poco pesara en los brazos
anpocop

que asi, exiliados de las altas luces,
de lo sido escojamos
los mejores recuerdos

cuando al fin, acabados por las Parcas,
seamos bultos solemnes de aire antiguo,
sombras ya solo
ante el fatal encuentro

del barco oscuro en el soturno rio,
los nueve abrazos del horror estigio,
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© o regago insaciavel
da patria de Plutao.
16-6-1914.

9

Pobres de nés que perdemos quanto
sereno e forte nos dava a vida
o tnico modo
o tnico humano de a ter...
5 Pobres de nés
criancas tristes que mal se lembram
de pai e mie
e andam sozinhas na vida cega
sem ter carinhos
10 nem saber nada
de aonde vamos pela floresta,
nem donde vimos pla estrada fora...
E somos tristes, e somos velhos,
e fracos sempre...

15 sem que nos sirva...

16-6-1914

I0

Diana através dos ramos
espreita a vinda de Endimion
Endimion que nunca vem,
Endimion, Endimion,

5 la longe na floresta...
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y el regazo insaciable
de la plutonia patria.
16-6-1914

jAy de nosotros, que perdemos cuanto
sereno y fuerte daba nuestra vida,
que es el (inico modo,
{tinico modo humano, de tenerlal...
iPobres, ay, de nosotros,
tristes niflos que casi ni recuerdan
padre y madre
y van solos, asi, en la vida ciega,
sin carifio tener
nisaber nada
de hacia dénde avanzamos por el bosque
ni de donde procede este caminol...
Y que tan tristes somos, y tan viejos,
y tan débiles siempre,
inttilmente...
16-6-1914

10

Diana, entre las ramas,

espera la venida de Endimién.
De Endimidn, que no viene.
Endimién, a lo lejos,

en el bosque...
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E a sua voz chamando
através dos ramos

Endimion, Endimion...

Assim choram os deuses...
16-6-1914

II

A palidez do dia é levemente dourada.
O sol de inverno faz luzir como orvalho as curvas
dos troncos de ramos secos.

O frio leve treme.

5 Desterrado da patria antiquissima da minha
crenca, consolado s6 por pensar nos deuses,
-aquego-me trémulo
a outro sol do que este—.

O sol que havia sobre o Parténon e a Acrépole
10 o que alumiava os passos lentos e graves
de Aristételes falando.
Mas Epicuro melhor

me fala, com a sua cariciosa voz terrestre
tendo para os deuses uma atitude também de deus,
15 sereno e vendo avida
a distdncia a que est4.
19-6-1914
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Y su voz va llamando
a través de las ramas.
Endimién...

Asi lloran los dioses...
16-6-1914

1

La palidez del dia —levemente dorada—, el sol de invierno
que hace relucir, como roco,

en los troncos curvados, ramas secas.

Un temblor, frio leve.

Ya desterrado de la antigua patria

de mi creencia, consolado sélo por pensar en los dioses,
trémulo, me templo
a otro sol que éste.

El del Partenon y de la Acrépolis,

que alumbraba los pasos, graves, lentos,
de Aristoteles que habla.
No, mejor, Epicuro

que me habla con su acariciante voz terrestre
teniendo de este modo hacia los dioses una actitud de dios,
viendo la vida, calmo,
a su distancia estricta.
19-6-1914
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Nio tenhas nada nas m3os

nem uma memdoria na alma,

que quando te puserem

nas mios o ébolo ultimo,

5 ao abrirem-te as mios

nada te caira.

Que trono te querem dar
que Atropos to nio tire?

Que louros que nio fanem

10 nos arbitrios de Minos?

Que horas que te nio tornem

da estatura da sombra

que seras quando fores

- na noite e ao fim da estrada?

15 Colhe as flores mas larga-as,

" das mios mal as olhaste.

Senta-te ao sol. Abdica
e sé rei de ti préprio.
19-6-1914

12, a. Ndo tenhas nada nas méos / nenhuma meméria na alma // que quando te
puserem / nas méos o dholo Uitimo / nada teras deixado / na terra atras de i, //
tu serds s6 tu-proprio / e Minos ou Plutdo // ndo poderfio roubar-te / o que
nunca tiveste. // Que trono te querem dar / que Atropos to ndo tire? // Que
Coroa que nao fane / no arbitrio de Minos? // Que horas que néo te torem / da
estatura da sombra // que seras quando fores / o fim da tua estrada? / Colhe as
flores. Abdica / e s& rei de ti-proprio.
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No guardes nada en las manos,
ningin recuerdo en el alma.

Cuando en ellas te pongan
aquel {iltimo bolo,

5 nada podra caerse
al abrirte las manos.

Qué trono darte pueden
que no te quite Atropo?

;Qué inmarcesible lauro
10 bajo el juicio de Minos?

Qué horas que no te tornen
de estatura de sombra

cuando estés, en la noche,
al final del camino?

15 Coge flores, y tiralas
una vez las miraste.

Siéntate al sol. Abdica
y sé rey de ti mismo.
19-6-1914

12, a. No guardes nada en fas manos / ni un recuerdo en el alma. // Cuando en ellas
te pongan / aquel dltimo 6bolo, / nada ya habras dejado / tras de ti en la tie-
rra. // T serés td tan solo, / y ni Plutén ni Minos // podrén nunca robarte / lo
gue nunca tuviste. // ;Qué trono darte pueden / que no te quite Atropo? //
¢Qué perenne Corona / en el reino de Minos? // ;Qué horas que no te tornen
/ de estatura de sombra / Ja que seras, estando / al fin de tu camino? // Coge
flores. Abdica / y sé rey de ti mismo,
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Sabio é o que se contenta com o espectaculo do mundo,
e ao beber nem recorda
que ja bebeu na vida,
para quem tudo é novo

5 e imarcescivel sempre.

Coroem-no pampanos, ou heras, ou rosas voliteis,
ele sabe que a vida
passa por ele e tanto
corta a flor como a ele

10 de Atropos a tesoura.

Mas ele sabe fazer que a cor do vinho esconda isto,
que o seu sabor orgiaco
apague o gosto as horas,
como a uma voz chorando

15 o passar das bacantes.

E ele espera, contente quasi e bebedor tranquilo,
e apenas desejando
num desejo mal tido
que a abominavel onda

20" o nio molhe tio cedo.
19-6-1914

14

Breve o inverno vira com sua branca
nudez vestir os campos.
As lareiras serio as nossas patrias

e 0s contos que contarmos
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Sabio quien se contenta con contemplar el mundo
¥, al beber, ni recuerda
que bebio ya en la vida,
para quien todo es nuevo
y siempre inmarcesible.

Corénenlo de pémpanos y de hiedras y rosas...
Sabe bien que la vida
por ¢él pasa, e igual corta
aélyalaflor, aguda,
la tijera de Atropo.

Sabe, si, lo que el vino en sus tonos esconde,
que en su orgiastico gusto
va apagando las horas,
cual voz que va llorando

el baquico desfile.

Asi espera, contento casi, y bebe tranquilo,
ambicionando apenas
en su tenue deseo
que la ola espantosa
no lo arrastre tan pronto.
19-6-1914

14

Breve invierno vendra con su desnudo
blanco a vestir los campos.

Junto al hogar tendremos nuestras patrias;
contaremos los cuentos
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nssentados ao pé do seu calor
valerdo as cangbes
com que outrora entre as verdes ervas rijas
diziamos ao sol
o ave atque vale triste e alegre,
solenes e carpindo.
Por ora o outono estd connosco ainda.
Se ele nos nao agrada
a meméria do estio cotejemos
com a esp’ranca hiemal.
E entre essas dddivas memoradas
rio en vales passemos.
17-7-1914 i

15

Cada coisa a seu tempo tem seu tempo.
Nizo florescem no inverno os arvoredos,
nem pela primavera f

tém branco frio os campos.

A noite, que entra, nio pertence, Lidia,
o mesmo ardor que o dia nos pedia.
Com mais sossego amemos

a nossa incerta vida.

A lareira, cansados nio da obra
mas porque a hora é a hora dos cansagos,
ndo puxemos a voz

acima de um segredo,

e casuais, interrompidas sejam

nossas palavras de reminiscéncia
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5 abrigados al pie de su calor;
valdran por las canciones
con que entre los verdes herbazales
deciamos, al sol,
aquel ave atque vale, alegre y triste,
10 muy solemnes, plafiendo.
Pero el otofio atin nos acompafia
¥, si no nos agrada,
las memorias de estio cotejemos
con la invernal promesa.
15 Asi, entre aquellos dones, por el valle
pasemos, como el rio.
17-7-1914

15

Cada cosa, a su tiempo, da su tiempo.
No en invierno florecen los boscajes,
ni hay en la primavera
blanco frio en los campos.

5 A la noche que entra no pertenece, Lidia,
el ardor que aan el dia nos pedia.
Amemos, con sosiego,
nuestra vida insegura.

Al hogar, no de la obra fatigados,
10 sino por ser la hora del cansancio,
no forcemos la voz
sobre el secreto.

Sean interrumpidas, casuales
nuestras palabras de reminiscencia
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(nio para mais nos serve

anegra ida do sol).

Pouco a pouco o passado recordemos
e as histérias contadas no passado
agora duas vezes

histérias, que nos falem

das flores que na nossa infincia ida
com outra consciéncia nés colhiamos
e sob uma outra espécie

de olhar lan¢ado ao mundo.

E assim, Lidia, 2 lareira, como estando,
deuses lares, ali na eternidade
como quem compde roupas

o outrora componhamos

nesse desassossego que o descanso
nos traz as vidas quando s6 pensamos
naquilo que ja fomos,
e ha s6 noite 14 fora.

16

Quero, Neera, que os teus labios laves
na piscina tranquila

para que contra a tua febre e a triste
dor que pdes em viver,

sintas a fresca e calma natureza
da 4gua, e reconhecas

que nio tém penas n€m desassossegos

POESIA VII
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(de nada mis nos sirve
el negro caer del sol).

Poco a poco el pasado recordemos

y las viejas historias ya contadas
sean, ahora, dos veces
historias que nos hablen

de aquellas flores que en la infancia ida
con distinta conciencia recogx'amos,
bajo distinta especie
de mirada hacia el mundo.

Abi, junto al hogar, como si fuéramos
dioses lares, ahi, en la eternidad,
recosamos, cual ropa,
lo pasado,

en el desasosiego que el descanso
a la vida nos trae cuando pensamos
en aquello que fuimos
y, afuera, sélo hay noche.
30-7-1914

16

Quiero, Neera, que tus labios laves
en la calma piscina

y asi, frente a tu fiebre y ese triste
dolor que en vivir pones,

el tan fresco y sencillo ser del agua
ahora reconozcas,

porque no tienen penas ni inquietudes
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as ninfas das nascentes
nem mais solugos do que o som da agua

10 alegre e natural.

As nossas dores, nio, Neera, vém
das causas naturais
datam da alma e do infeliz fruir
da vida com os homens.
15 Aprende pois, 6 aprendiza jovem
das classicas delicias,
a nido pdr mais tristeza que um sorriso
no modo como vives.
Nasceste pélida, deitando a 4gua
20 da tua vi beleza
sobre a estélida fé das nossas mios
medrosas de ter gozo
demasiado preso & desconfianca
que vem de teu saber,
25 nio para essa vi mnemonica
do futuro fatal.

Fagamos vividas grinaldas varias .
de sol, flores e risos

para ocultar o fundo fiel a Noite

30 - dos nossos pensamentos

curvado ja em vida sob a ideia
do pluténico jugo

cbnscias ja da livida esperanga
do caos redivivo.

II-%7-1914
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de las fuentes las ninfas,
ni mas llanto que el dulce son del agua,
10 alegre y natural.

Nuestros dolores no, Neera, vienen
de causas naturales,
nacen del alma y el infausto goce
del vivir con los hombres.
15 Aprende pues, joh joven iniciada
en las delicias clasicas!,
a por toda tristeza una sonrisa
darle al modo en que vives,
que palida naciste, agua vertiendo
20 de tu vana belleza
en la estélida fe de nuestras manos,
temerosas deun goce
en exceso prendido del recelo
que tu saber emana,
2 no ya de esa mnemonica vacia
frente al fatal futuro.

Varias trencemos vividas guirnaldas
de sol, flores y risas,
para ocultar ast el nocturno fondo
30 de nuestros pensamientos,
curvado en vida ya bajo la idea
del pluténico yugo, -
conscientes de la livida llegada
del caos redivivo.
11-7-1914
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Da nossa semelhanga com os deuses
por nosso bem tiremos
julgarmo-nos deidades exiladas
e possuindo a Vida
por uma autoridade primitiva

e coeva de Jove.

Altivamente donos de nés-mesmos,
usemos a existéncia
como a vila que os deuses nos concedem

para esquecer o estio.

Nio de outra forma mais apoquentada
nos vale o esfor¢o usarmos
a existéncia indecisa e afluente

fatal do rio escuro.

Como acima dos deuses o Destino
é calmo e inexoravel,
acima de nés-mesmos construamos

um fado voluntario

que quando nos oprima nds sejamos
esse que nos oprime,
e quando entremos pela noite dentro

por nosso pé entremos.
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De nuestra semejanza con los dioses
por nuestro bien quitemos

suponernos deidades exiliadas,
poseyendo la Vida

por una autoridad originaria
y coeva de Jove.

Altivamente duefios de nosotros,
la existencia habitemos,

cual villa concedida por los dioses
donde obviar el estio.

No de manera menos decidida
se ha de emplear el esfuerzo
de esa vida indecisa y afluente
fatal del rio oscuro.

Como sobre los dioses el Destino
es calmo e inexorable,

sobre nosotros mismos construyamos
un hado voluntario,

siendo nosotros, cuando nos oprima,
7/ .
€se que nos oprime,

¥, en la noche final, que nuestro sea,
decidido, ese paso.
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S6 esta liberdade nos concedem

os deuses: submetermo-nos
ao seu dominio por vontade nossa.

Mais vale assim fazermos
porque sé na ilusio da liberdade

a liberdade existe.

Nem outro jeito os deuses, sobre quem -

o eterno fado pesa,
usam para seu calmo e possuido
convencimento antigo

de que é divina e livre a sua vida.

Nés, imitando os deuses,

tio pouco livres como eles no Olimpo,
como quem pela areia

ergue castelos para encher os olhos,
ergamos nossa vida

e os deuses saberio agradecer-nos

o sermos tio como eles.

POESIA VI
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Libertad sélo ésta nos conceden
los dioses: someternos .
voluntariamente a su dominio.
Mejor asi, pues solo
5 en su ilusion creyendo realmente
la libertad existe.

No otra argucia a los dioses, sobre quienes
el eterno hado pesa,
les confirma su calmo y pretencioso
10 viejo convencimiento
de que libre y divina sea su vida.

Imitando a los dioses,
poco libres como ellos, en su Olimpo,
como quien en la arena
15 alza castillos por llenar los ojos,
alcemos nuestra vida,
que los dioses sabrin agradecernos
que como ellos seamos.
30-7-1914
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Aqui, Neera, longe

de homens e de cidades,
por ninguém nos tolher
o passo, nem vedarem

a nossa vista as casas,

podemos crer-nos livres.

Bem sei, 6 flava; que inda
nos tolhe avida o corpo,

e nio temos a mio

onde temos a alma;

bem sei que mesmo aqui
se nos gasta esta carne

que os deuses concederam

ao estado antes de Averno.

Mas aqui n3o nos prendem
mais coisas do que a vida,
mios alheias nio tomam
do nosso brago, ou passos
humanos se atravessam

pelo nosso caminho.

N3o nos sentimos presos
senfio com pensar nisso,
por isso ndo pensemos

e deixemo-nos crer

na inteira liberdade

que é a ilusdo que agora

nos torna iguais dOS deuses.
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Aqui, Neera, lejos

de hombres y ciudades,

donde nadie impida

nuestro paso, o cierren
5 la vista las casas,

nos creeremos libres.

Bien sé, flava, que el propio
cuerpo lastra la vida,
que no aspira la mano

10 alo mismo que el alma,
y s¢ bien que aqui mismo
se nos gasta esta carne
que a este estado los dioses
dieron, antes que a Averno.

15 Mas aqui no mas cosas
que la vida nos prenden,
mano ajena no toma
nuestro brazo, ni el paso
de otros hombres se cruza

20 frente a nuestro camino.

Presos no nos sentimos
sino al pensar en ello.
Mejor, pues, no pensarlo
y dejar que sofiemos
25 la libertad mas plena,
que es la ilusion que ahora
ser nos hace cual dioses.
2-8-1914
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Da lampada nocturna
a chama estremece

e o quarto alto ondeia.

Os deuses concedem
aos seus calmos crentes
que nunca lhes trema
a chama da vida
perturbando o aspecto
do que estd em roda,
mas firme e esguiada
como preciosa

e antiga pedra,

guarde a sua calma

beleza continua.

21

Vés que, crentes em Cristos e Marias
turvais da minha fonte as claras dguas
s6 para me dizerdes

que hé dguas de outra espécie

banhando prados com melhores horas,—

dessas outras regides pra que falar-me
se estas aguas e prados

sdo de aqui e me bastam?

Esta realidade os deuses deram

e para bem real a deram externa.
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De la nocturna limpara
el primer cuarto ondea
y estremece su llama.

Pues los dioses conceden
5 a sus calmos creyentes
que para ellos no tiemble
de la vida la llama
perturbando el aspecto
de lo que ahi los rodea,
10 sino que, esbelta y firme
como piedra preciosa
y aun antigua, su calma
se conserve, y mantenga
su belleza continua.
2-8-1914

21

Los creyentes en Cristos y Marias
que turbdis de mi fuente el agua clara
solo para decirme
que aguas hay de otra especie

5 bafiando prados a mejores horas—,
de esas otras regiones ;por qué hablarme
si estas aguas y prados
7
son de aqui y me bastan?

8i esta realidad los dioses dieron
10 y para bien la hicieron ser externa,
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Que serdo os meus sonhos

mais que a obra dos deuses?

Deixai-me a Realidade do momento
e os meus deuses tranquilos e imediatos
que nio moram no Incerto

mas nos campos € rios.

Deixai-me a vida ir-se pagimente
acompanhada plas avenas ténues
com que os juncos das margens
se confessam de Pa.

Vivei nos vossos sonhos e deixai-me
o altar imortal onde é meu culto
e a visivel presenga

dos meus proximos deuses.

Intteis procos do melhor que a vida,
deixai a vida aos crentes mais antigos
que a Cristo e a sua cruz

e Maria chorando.

Ceres, dona dos campos, me console
e Apolo e Vénus, e Urano antigo

e os trovdes, com © interesse

de irem da mao de Jove.

22

Neste dia em que os campos sio de Apolo

verde colénia dominada a ouro,
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$qué podran ser mis suefios
sino obra de los dioses?

Dejadme lo Real de este momento

y mis dioses tranquilos e inmediatos
que en lo Incierto no moran
sino en campos y rios.

Dejad ir mi vivir paganamente
acompafiado por las flautas tenues
con que acudticos juncos
se confiesan de Pan.

Vuestros suefios vivid y, a mi, dejadme
el altar inmortal para mi culto,

y la presencia nitida

de mis dioses cercanos.

Buscando infitilmente algo mas grande
que la vida, jdejadla a los antiguos
creyentes!, no del Cristo
y Maria que'llora.

De campos duefia, Ceres me consuele,
Apolo y Venus y el Urano antiguo,
yApoloy y g

v los truenos que vienen
de la mano de Jove.

22

Hoy, cuando los campos son de Apolo
verde colonia de oro dominada,
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seja como uma danga dentro em nés

o sentirmos a vida.

Nio turbulenta, mas com os seus ritmos
que a nossa sensa¢io como uma ninfa
acompanhe em cadéncias suas a

disciplina da danga...

Ao fim do dia quando os campos forem

império conquistado pelas sombras

como uma legidio que segue marcha
abdiquemos do dia,

e na nossa memoéria coloquemos,
com um deus novo duma nova terra
trazido, o que ficou em nés da calma
do dia passageiro.
11-8-1914

23

Aqui, sem outro Apolo do que Apolo,
sem um suspiro abandonemos Cristo
e a febre de buscarmos

um deus dos dualismos.

E longe da cristd sensualidade
que a casta calma da beleza antiga
nos restitua o antigo

sentimento da vida.

11-8-1914
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como una danza sea, en nuestro pecho,
el sentirnos la vida.

5 No turbulenta, sino con sus ritmos,
nuestra sensacidén como una ninfa
acompatie e impulse, en sus cadencias,

el rigor de la danza...

Al fin del dia, cuando el campo sea
10 un imperio ganado por las sombras,
tal como una legién sigue avanzando

abdiquemos del dia

y en nuestra memoria coloquemos,
como un dios nuevo de una nueva tierra
15 traido, lo que quede atin de calma
del dia pasajero.
11-8-1914

23

Aqui, sin otro Apolo ya que Apolo,
a Cristo abandonemos sin suspiros
ni esa fiebre que busca
un dios de dualismos.

5 Lejos de la sensualidad cristiana,
la casta paz de la belleza antigua
nos restituya el viejo
sentimiento de vida.
11-8-1914
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N3o como ante donzela ou mulher viva
com calor na beleza humana delas
devemos dar os olhos

2 beleza imortal.

Eternamente longe ela se mostra
e calma e para os calmos adorarem
nio de outro modo éela

imortal como os deuses.

Que nunca a alegria transitéria
nem a paixio que busca — porque exige
devemos olhar de néscios

olhos para a beleza.

Como quem vé& um Deus e nunca ousa
amé-lo mais que como a um Deus se ama
diante da beleza

fagamo-nos sébrios.

Para outra cousa nio a dio os deuses
4 nossa febre humana e vil da vida,
por isso a contemplemos

num claro esquecimento.

E de tudo tiremos a beleza
como a presenga altiva e encoberta
dos deuses, € o sentido

calmo e imortal da vida...
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No como ante doncella o mujer viva,
mas con calor en su belleza humana,
la belleza miremos
inmortal, fijamente.

Eternamente lejos se nos muestra,

calma, y para los calmos que la adoren,
no de otro modo es ella
inmortal cual los dioses.

Que jamds la alegria pasajera

nila Pasi(’m que busca —porque exige—
mirar hemos con necios
ojos a la belleza.

Como quien un dios ve y nunca osa
amarlo mas que como a un dios se ama
para con la belleza
seamos sobrios.

Para otra cosa no nos dan los dioses

esta humana y vil fiebre de la vida;
asi pues, contemplémosla
desde un claro olvido

y de todo tomemos la belleza
como presencia altiva y encubierta
de dioses, y el sentido

inmortal de la vida.
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Passando a vida em ver passar a de outros,
botdes de flor de um esforgo nunca aberto
na antiga semelhanca com os deuses

que andam nos campos
a ensinar aos que as Parcas n3o ignoram
como a vida se deve usar, e como
ha outro uso que agricola dos campos

e outro das fontes
que beber delas na hora da sede.
Passando assim a vida, destruindo
o que fiamos ontem [...1,

Penélopes tristes.

26

Em Ceres anoitece.
Nos pincaros ainda

faz luz.

Sinto-me tdo grande
nesta hora solene

evd

que, assim como hé deuses
dos campos, das flores

das searas,
agora eu quisera

que um deus existisse
de mim.

POESIA VII
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Pasa la vida en ver pasar la de otros,
capullos de un esfuerzo nunca abierto, .
en semejanza antigua con los dioses
que andan por los campos
5 ensefiando al que no ignora la Parca
cémo debe la vida usar, y como
otro uso hay que agricola del campo,
y otro de las fuentes
que beber a la hora de la sed.
10 Pasa asi pues la vida, destruyendo
lo que ayer se tejio,
tristes Penélopes.
11-8-1914

26

En Ceres anochece.
Sobre las cumbres hay
luz todavia.

Y tan grande me siento
5 en esta hora tan solemne
y vana

que, asi como hay dioses
de las eras, las flores
?
y los campos,

10 yo ahora quisiera
que un dios existiese,
/ /
si, de mi.
17-9-1914
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Antes de nés nos mesmos arvoredos
passou o vento, quando havia vento,
e as folhas nio falavam

de outro modo do que hoje.

Passamos e agitamo-nos debalde.
N3o fazemos mais ruido no que existe
do que as folhas das drvores

ou os passos do vento.

Tentemos pois com abandono assiduo
entregar nosso esforgo i Natureza
e néio querer mais vida

que a das 4rvores verdes.

Inutilmente parecemos grandes.
Salvo nés nada pelo mundo fora
nos saiida a grandeza ’

nem sem. qUETET NOS Serve.
Se aqui, & beira-mar, o meu indicio
na areia o mar com ondas trés o apaga,

que fara na alta praia

em que o mar é o Tempo?

28

Anjos ou deuses, sempre nds tivemos

a visdo perturbada de que acima
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Antes y por las mismas arboledas

que nosotros el viento, si habia viento,
pasd, mientras las hojas
hablaban como ahora.

Agitados pasamos, sin sentido,

sin hacer mas ruido en lo que existe .
que el que hacen las hojas
o los pasos del viento.

Tratemos pues con abandono asiduo
de ala Natura darle nuestro esfuerzo,
no queriendo mas vida
que la del verde arbol.

Indtilmente parecemos grandes.
!/
Salvo nosotros nada aqui, en el mundo,
canta nuestra grandeza
ni sin querer nos sirve.

Si aqui, en la orilla de este mar, mi huella
en la arena del mar borran tres olas,
;qué hari en la alta playa
donde el mar es el Tiempo?
8-10-1914

28

Siempre tuvimos, ngeles o dioses,
la confusa visién de que, forzandonos,
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de nés e compelindo-nos

agem outras presengas.

5 Como acima dos gados que ha nos campos
o nosso esforco, queeles ndo compreendem,
os coage e obriga

e eles n#io nos percebem,

nossa vontade e 0 nosso pensamento
10 sdo as maos pelas quais outros nos guiam
para onde eles querem
e nés ndo desejamos.

16-10-1914

29

Acima da verdade estio os deuses
a nossa ciéncia é uma falhada cépia
da certeza com que eles

sabem que hé o Universo.

5 Tudo é tudo, e mais alto estio os deuses
nio pertence a ciéncia conhecé-los,
mas adorar devemos

seus vultos como as flores,

porque visiveis & nossa alta vista,
10 sio tio reais como reais as flores
e no seu calmo Olimpo
sio outra Natureza.

16-10-1914.
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sobre nosotros obran
invisibles presencias.

5 Como sobre el ganado por los campos,
nuestro esfuerzo, que ellos no comprenden,
también a ellos los fuerza,
aunque no nos perciben,

nuestra voluntad ¥ pensamiento
10 son esas manos con las que nos guian
hacia donde desean,
sin nosotros quererlo.
16-10-1914

29

Sobre la verdad estan los dioses,
pues nuestra ciencia es fallida copia
de la certeza con que
saben que hay Universo.

5 Todo es todo y, mas alto, estan los dioses,
de la ciencia no es cosa el conocerlos,
sino adorar debemos,
como flores, sus rostros,

porque, visibles a nuestra alta vista,
10 son tan reales como son las flores,
otra Natura, alla,
en su calmo Olimpo.
16-10-1914
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Tirem-me os deuses
em seu arbitrio
superior e urdido as escondidas

amor, gloria e riqueza.

5 Tirem, mas deixem-me,
deixem-me apenas
a consciéncia Iicida e solene

das coisas e dos seres.

Pouco me importa
10 amor ou gloéria.
A riqueza é um metal, a gloria é um eco

€ O amor uma sombra.

Mas a concisa
atencdo dada
15 as formas e as maneiras dos objectos

tem abrigo seguro.

Seus fundamentos
sdo todo 0 mundo,
seu amor é o placido universo,

20 sua riqueza a vida.

A sua gléria
€ a suprema
certeza da solene e clara posse

das formas dos objectos.

25 O resto passa,

e teme a morte.
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Me retiren los dioses,
en su arbitrio

superior, si, y urdido ocultamente,
amor, gloria y riqueza.

Quitenmelo, mas déjenme,
si, apenas,
. . /.
una conciencia lacida y solemne
de las cosas y seres.

Poco me importa, si,
amor o gloria.

La riqueza, un metal, la gloria, un eco,
y el amor, una sombra.

Pero una concisa
atencion puesta

en las formas y modos del objeto
tiene abrigo seguro.

Sus fundamentos son
el mundo todo,

como su amor el placido universo,
su riqueza la vida.

Su gloria es
la suprema

certeza de poseer, clara y solemne,
las formas del objeto.

El resto pasa
y ala muerte teme.
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S6 nada teme ou sofre a visdo clara

e inutil do Universo.

Essa a si basta,
30 nada deseja
salvo o orgulho de ver sempre claro
até deixar de ver.

6-6-1915

31

Bocas roxas de vinho,
testas brancas sob rosas,
nus, brancos antebragos

deixados sobre a mesa:

5 tal seja, Lidia, o quadro
em que fiquemos, mudos,
eternamente inscritos

na consciéncia dos deuses.

Antes isto que a vida
10 como os homens a vivem,
cheia da negra poeira

que erguem das estradas.

Sé os deuses socorrem
com seu exemplo aqueles
15 que nada mais pretendem

que ir no rio das coisas.

29-8-1915
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Sélo una clara e iniitil nada teme
. . )
vision del Universo.

Ella se basta a si,
30 nada desea
salvo el orgullo de ver siempre claro
hasta dejar de ver.
6-6-1915

18

Bocas rojas de vino,
blancas bajo las rosas
frentes, brazos desnudos,
blancos, sobre la mesa:

5 tal sea, Lidia, el cuadro
en que, mudos, quedemos
en la conciencia, eternos,
de los dioses, inscritos.

Mucho mejor es esto

10 que la vida que viven
los hombres, entre el negro
polvo que alza el camino.

S6lo auxilian los dioses
con su ejemplo a los pocos
15 que s6lo a ir con el rio
de las cosas aspiran.
29-8-1915
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32

(OS JOGADORES DE XADREZ

Ouvi dizer que outrora, quando a Pérsia
tinha néo sei qual guerra,

quando a invasio ardia na Cidade

e as mulheres gritavam,

dois jogadores de xadrez jogavam

0 seu jogo continuo.

A sombra de ampla drvore fitavam

o tabuleiro antigo,

e, ao lado de cada um, esperando os seus
momentos mais folgados,

quando havia movido a pedra, e agora
esperava o adversario,

um pucaro com vinho refrescava

sobriamente a sua sede.

Ardiam casas, saqueadas eram

as arcas e as paredes,

violadas, as mulheres eram postas
contra os muros caidos,
trespassadas de langas, as criangas
eram sangue nas ruas...

Mas onde estavam, perto da cidade,
e longe do seu ruido,

os jogadores de xadrez jogavam

o jogo do xadrez.

Inda que nas mensagens do ermo vento

lhes viessem os gritos,

e, ao reflectir, soubessem desde a alma
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32

Los JUGADORES DE AJEDREZ

He oido que antafio, cuando en Persia
no sé qué guerra habia
y en la Ciudad ardia la invasién,
mientras que gritaban las mujeres

5 dos jugadores de ajedrez jugaban

sin descanso a su juego.

A la sombra de un arbol, observaban
el antiguo tablero,
y alli, a cada lado, aprovechando

10 los momentos de pausa,
cuando cada uno, tras mover su pieza
esperaba el contrario movimiento,
con un jarro de vino refrescaba
su sed, mas sobriamente.

15 Ardian casas, saqueadas eran
sus paredes y arcones,
violadas eran las mujeres, puestas
contra muros caidos,
mientras los nifios, muertos a lanzazos,
20 eran sangre en las calles...
Mas donde estaban, cerca de la villa,
no de su ruido,
los jugadores de ajedrez seguian
jugando su juego.

25 Aunque en las nuevas que traia el viento

oyeran los gritos,
y, al reflexionar, fueran conscientes
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que por certo as mulheres

e as tenras filhas violadas eram

nessa vitéria préxima,

inda que, no momento que o pensavam,
uma sombra ligeira

lhes passasse na fronte alheada e vaga,
breve seus olhos calmos

volviam sua atenta confianga

ao tabuleiro velho.

Quando o rei de marfim estd em perigo,
que importa a carne e 0 08s0

das irm3s e das mies e das criancas?
Quando a torre nio cobre

a retirada da rainha alta,

pouco importa a vitoria.

E quando a mio confiada leva o xeque
ao rei do adversario,

pouco pesa na alma que 1a longe

estejam morrendo filhos.

Mesmo que, de repente, sobre o muro

surja a sanhuda face

dum guerreiro invasor, e breve deva

em sangue ali cair

o jogador solene de xadrez,

o momento antes desse

é ainda entregue ao jogo predilecto
dos grandes indif’rentes.

Caiam cidades, sofram povos, cesse
aliberdade e a vida,

os haveres tranquilos e avitos
ardem e que se arranquem,

mas quando a guerra os jogos interrompa,
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de que las mujeres y las tiernas

hijas eran violadas

con la victoria proxima,

y también aunque, mientras lo pensaban,
una sombra ligera recorriera

su enajenada y vaga frente,

nuevamente sus ojos, encalmados,
volvian, con confianza su atencidén

a aquel viejo tablero.

Cuando el rey marfilefio esta en peligro,
$qué importan carne y huesos

de las hermanas, los hijos y las madres?
Sila torre no cubre

la alta retirada de la reina,

la victoria carece de importancia.

Si la mano, confiada, le hace jaque

al enemigo rey, bien poco pesa

en el alma que, lejos del tablero,

se asesine a los hijos.

Aunque de repente, sobre el muro

surja el safiudo rostro

de un guerrero invasor, y pronto vaya a
caer, manando sangre,

el tranquilo y solemne ajedrecista,

alin, en su ltimo instante,

vive entregado al predilecto juego,

con plena indiferencia.

Caigan ciudades, sufran pueblos, cesen .
libertades y vidas,

los tranquilos haberes, lo heredado

se destruyan, se abrasen,

mas, si la guerra el juego interrumpiera,
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esteja o rei sem xeque,
e o de marfim pedo mais avangado

PI‘OI’ltO a comprar a torre.

Meus irmios em amarmos Epicuro

e o entendermos mais

de acordo com nés-préprios que com ele,
aprendamos na histéria

dos calmos jogadores de xadrez

como passar a vida.

Tudo o que é sério pouco nos importe,
o grave pouco pese,

o natural impulso dos instintos

que ceda ao initil gozo

(sob a sombra tranquila do arvoredo)

de jogar um bom jogo.

O que levamos desta vida inatil

tanto vale se é

a gléria, a fama, o amor, a ciéncia, a vida,
como se fosse apenas

a meméria de um jogo bem jogado

e uma partida ganha

a um jogador melhor.

A gléria pesa como um fardo rico,

a fama como a febre,

o amor cansa, porque € a sério e busca;

a ciéncia nunca encontra,

e a vida passa e déi porque o conhece...
O jogo do xadrez

prende a alma toda, mas, perdido, pouco

pesa, pois ndo é nada.
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60 libre esté el rey de jaque,
y el blanco peén mas avanzado
se encuentre a punto de tomar la torre. -

jOh, hermanos que amamos a Epicuro,
y que aun lo entendemos
65 mas que en sl mismo como nos conviene!,
de la historia y la calma
de esos ajedrecistas aprendamos
cémo pasar la vida.

Todo aquello que es serio poco importe,
70 poco pese lo grave,

el natural impulso del instinto

ceda al inatil gozo

(ala tranquila sombra del sotillo)

de jugar un buen juego.

75 Lo que llevamos de esta vida inutil,
tanto vale si es gloria,
fama, amor, ciencia o vida, -
como si fuera apenas
la memoria de un juego bien jugado,
80 la partida ganada
a un jugador mas habil.

Pesa la gloria como un grueso fardo, .

como fiebre la fama;

cansa el amor, porque va en serio, y busca;
85 nunca encuentra la ciencia;

pasa y duele la vida, pues conoce...

El ajedrez es juego

que ocupa toda el alma mas, perdido,

pesa poco, no es nada.
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90 Ah, sob as sombras que sem qu’rer nos amam,
com um pucaro de vinho
ao lado, e atentos s6 a iniitil faina
do jogo do xadrez,
mesmo que O jJogo seja apenas sonho
95 e nio haja parceiro,
imitemos os persas desta histéria,
e, enquanto l4 por fora,
ou perto ou longe, a guerra e a patria e avida
chamam por nés, deixemos
100 que em vio nos chamem, cada um de nés
sob as sombras amigas
sonhando, ele os parceiros, e o xadrez
a sua indiferenca.
1-6-1916

33

Prefiro rosas, meu amor, 2 patria,
e antes magnoélias amo

que a gléria e a virtude.

Logo que a vida me ndo canse, deixo
5 que a vida por mim passe

logo que eu fique o mesmo.

Que importa aquele a quem ja nada importa
que um perca e outro venga,

se a aurora raia sempre,
10 se cada ano com a primavera

aparecem as folhas

e com o outono cessam?
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90 Bajo las que nos aman, sin quererlo,
sombras, jah!, con un jarro
de vino, y solo atentos al initil
ejercicio del juego,
aunque el juego no sea sino suefio

95 Yy no exista adversario,
imitemos los persas de esta historia.
Y asi, mientras, afuera
o cerca o lejos guerra y patria y vida
nos reclaman, dejemos

100 que nos llamen en vano, cada uno
bajo sombras amigas, y sofiando,
uno sus compaiieros, y el tablero
del ajedrez en su indiferencia.

3

Rosas prefiero, amor, que no la patria
y antes magnolias amo
que no gloria y virtudes.

Porque la vida no me canse, dejo
5 que ella, si, por mi pase,
Y que yo siga, el mismo.

$Qué muporta a aquel a quien ya nada importa
que uno pierda, otro gane,
si alin apunta la aurora,

10 si cada afio, con la primavera,

aparecen las hojas
que caern en otofio?
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E o resto, as outras coisas que os humanos
acrescentam a vida,

15 que me aumentam na alma?

Nada, salvo o desejo de indif' renga
e a confianga mole

na hora fugitiva.

1-6-19I6
34
Felizes, cujos corpos sob as drvores
jazem na hamida terra,
que nunca mais sofrem o sol, ou sabem
das doengas da lua.
5 Verta Folo a caverna inteira sobre
o orbe esfarrapado,
erga Neptuno, em cheias méos, ao alto
as ondas espumando,
tudo lhe é nada, e o préprio pegureiro
10 que passa, finda a tarde,
sob a drvore onde jaz quem foi a sombra
imperfeita de um deus,
nio sabe que os seus passos vio coleando
o que podia ser,
15 se a vida fosse sempre a vida; a gléria
de uma inmortal saudade.
1-6-1916
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Y las restantes cosas que los hombres
alavidale afiaden,
15 sen qué aumentan mi alma?

Nada salvo aumentar mi indiferencia,
y la muelle confianza
en la hora que huye.
1-6-1916

34

Felices cuyos cuerpos, bajo un 4rbol,
en la hiimeda tierra

yacen, sin sufrir ya nunca el sol
nide la luna el hado.

5 {Yala entera caverna vierta Eolo
sobre el orbe harapiento,
yerga en alto Neptuno, a manos llenas,
espumando sus olas!

Todo le es nada, y hasta el pastorcillo
10 que pasa, anocheciendo,
bajo el arbol que cubre al que la sombra
fue imperfecta de un dios,

no percibe vibrar, bajo sus pasos,
lo que pudo haber sido
15 siendo vida la vida, la alta gloria
de una inmortal nostalgia.
1-6-1916
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35

Segue o teu destino,
rega as tuas plantas,
ama as tuas rosas.

O resto é a sombra

de arvores alheias.

A realidade

sempre € mais ou menos
do que nés queremos.
S6 nés somos sempre

iguais a nés-proprios.

Suave é viver s6.

Grande e nobre é sempre
viver simplesmente.
Deixa a dor nas aras

como ex-voto aos deuses.

Vé de longe a vida.
Nunca a interrogues.
Fla nada pode
dizer-te. A resposta

estd além dos deuses.

Mas serenamente
imita o Olimpo

no teu coragio.

Os deuses sdo deuses

porque nio se pensam.

1-7-1916




35

Sigue el destino,
riega tus plantas,
ama tus rosas.
De arbol ajeno

5 el resto es sombra.

Lo real es siempre
0 mAas 0 menos
de lo que ansiamos.
Sélo nosotros

10 iguales somos.

Grande y suave
es vivir sélo.
Vivir y basta.
Que el dolor sea
15 al fin tu ofrenda

para los dioses.
Mira la vida,
no la interrogues.
Nada te puede

20 decir, ni nada

diran los dioses.
Como el Olimpo
tu alma, serena.
Los dioses sonlo
25 pues 1o se piensan.
1-7-1916
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36

Feliz aquele a quem a vida grata

concedeu que dos deuses se lembrasse
e visse como eles

estas terrenas coisas onde mora

um reflexo mortal da imortal vida.

Feliz, que quando a hora tributaria
transpor seu atrio porque a Parca corte
o fio fiado até ao fim,
gozar poderi o alto prémio
de errar no Averno grato abrigo
da convivéncia.

Mas aquele que quer Cristo antepor

aos mais antigos Deuses que no Olimpo
seguiram a Saturno —

o seu blasfemo ser abandonado

na fria expia¢io — até que os Deuses

de quem se esqueceu deles se recordem —

erra, sombra inquieta, eternamente,
nem a viava lhe pde na boca
o 6bolo a Caronte grato,
e sobre o seu corpo insepulto

nio deita terra o viandante.
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36

Feliz aquel a quien la vida grata
concedié acordarse de los dioses
y asi ver como ellos
estas cosas terrenas donde mora
5 un reflejo mortal de inmortal vida.

Feliz, que cuando la hora tributaria
su umbral transponga al cortar la Parca
el hilo al fin hilado
gozar podra del premio
10 de errar en el Averno al grato abrigo
de aquella convivencia.

Mas quien anteponer quisiera a Cristo
a los dioses antiguos que al Olimpo
siguieron a Saturno,
15 ese blasfemo ser, abandonado
asu frio castigo —hasta el momento
que los dioses recuerden al que olvida—
yerra, cual sombra inquieta, eternamente.
Ni su viuda le pone entre los dientes
20 el 8bolo a Caronte destinado,
ni a su cuerpo, insepulto,
el viandante da tierra.
11/12-9-1916
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37

Deixa passar o vento
sem lhe perguntar nada.
Seu sentido é apenas

ser o vento que passa...

5 Consegui que esta hora
sacrificasse ao Olimpo.
E escrevi estes versos
pra que os deuses voltassem.
12-9-1916

38

Nio a ti, Cristo, odeio ou te ndo quero.
Em ti como nos outros creio deuses mais velhos.
S6 te tenho por nio mais nem menos

do que eles, mas mais novo apenas.

5 Odeio-os sim, e a esses com calma aborrego,
que te querem acima dos outros teus iguais deuses.
Quero-te onde tu stis, nem mais alto

nem mais baixo que eles, tu apenas.

Deus triste, preciso talvez porque nenhum havia
10 como tu, um a mais no panteﬁo € no culto,
nada mais, nem mais alto nem mais puro

porque para tudo havia deuses, menos tu.

Cura tu, idélatra exclusivo de Cristo, que a vida

é multipla e todos os dias sdo diferentes dos outros,
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37

Deja pasar al viento

sin preguntarle nada.
Su sentido es tan sélo
ser el viento que pasa.

5 A Olimpo consagrada
sacrifico esta hora.
Asi escribo, buscando
que los dioses retornen.
12-9-1916

38

No a ti, Cristo, te odio o no te amo.

En ti, y en los otros mis viejos dioses, creo,
pero te tengo por ni mAs ni menos
que ellos, sino mas joven solamente.

5 Esos, si, odio, esos aborrezco
que 2 ti te aman sobre tus iguales.
Ahi, donde estas, te amo, ni més alto
ni mas bajo que ellos, tal como eres.

Triste dios necesario, que en el culto
10 no habia otro cual tf, por eso sélo,
no por ser ni mas alto ni més puro.
Salvo t, para todo habia dioses.

Oye, de Cristo id6latra: es la vida
multiple, y los dias son diversos.
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i5

e 56 sendo miltiplos como eles
staremos com a verdade e sés.

9-10-1916

38, a. Nao a ti, Cristo, odeio ou menos prezo / que aos outros deuses que te precede-

ram / na memaria dos homens./ Nem mais nem menos és, mas outro deus. // No
Pantedo faltavas. Pois que vieste / no Panteo o teu lugar ocupa, / mas cuida ndo
procures / usurpar o que aos outros & devido. // Teu vulto triste e comovido sobre
/ a stéril dor da humanidade antiga / sim, nova pulcritude / trouxe ao antigo pan-
tedo incerto. // Mas que os teus crentes te ndo ergam sobre / outros, antigos
deuses que dataram / por filhos de Saturno / de mais perto da orige’ igual das
coisas, // e melhores memérias recotheram / do primitivo caos e da Noite / onde
os deuses n3o s3o / mais que as estrelas subditas do Fado. [9-10-1916]

38, b. Nao a ti, mas aos teus, odeio, Cristo. / Tu ndo és mais que um deus a mais no

142

eterno / Pante&o que preside / & nossa vida incerta. // Nem maior nem menor
que os novos deuses, / tua sombria forma dolorida / trouxe algo que faltava / ao
namero dos divos. // Por isso reina a par de outros no Olimpo, / ou pela triste
terra se quiseres / vai enxugar o pranto / dos humanos que sofrem. // Ndo ven-
ham, porém, stultos teus cultores / em teu nome vedar o eterno culto / das pre-
sencas maiores / e eguales da tua. // A esses, sim, do dmago eu odeio / do
crente peito, e a esses eu ndo sigo, / supersticiosos leigos / na ciéncia dos deu-
ses. // Ah; aumentai, ndo combatendo nunca. / Enriquecei o Olimpo, aos deuses
dando / cada vez maior forca / plo nimero maior. // Basta os males que o Fado
as Parcas fez / por seu intuito natural fazerem. / Nés homens nos facamos / uni-
dos pelos deuses. [9-10-1916]
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Solo siendo asi multiples, podremos
estar solos, al fin, con la verdad.
9-10-1916

38, a. No a ti, Cristo, te odio 0 menos precio / que a los otros precedentes dioses / que

del hombre atin estén en la. memoria. / Otro dios eres td, ni mas ni menos. // En
€l Pantedn faltabas. Pues viniste, / en el Pante6n tu lugar ocupa, / mas cuida no
procures / usurpar lo que a otros es debido. // Tu triste rostro conmovido, sobre
/ el antiguo y estéril de los hombres / dolor, nueva pureza / trajo al antiguo pan-
tedn incierto. // Pero que tus creyentes no te eleven / sobre los otros dioses mas
antiguos, / los datados como hijos de Saturno, / mas cerca del origen de las
cosas, // que mejores memorias recogieron / del primitivo caos y la Noche /
donde no son los dioses / sino estrellas subditas del Hado. [9-10-1916]

38, b. No a ti, a los tuyos odio, Cristo. / Tti no eres sino un dios més del eterno / Pan-
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te6n que esta nuestra / vida incierta preside. // Ni mayor ni menor que otro dios
nuevo, / tu sombria forma dolorida / trajo algo que aun faltaba / en lo divino. //
Reina pues con los otros del Olimpo, / o por la triste tierra, si quisieres, / ve a
enjugar el llanto / de los hombres que sufren. // Pero no vengan tus cultores
necios / en tu nombre a vedar eterno culto / de a la tuya iguales / o mayores
presencias. // A esos, si, con mis entrafias odio / desde el creyente pecho, y no
los sigo, / legos supersticiosos / del saber de los dioses. // jAh, aumentad, no
combatiendo nunca! / Acreced el Olimpo con més dioses, / dandoles mayor
niimero / cada vez mayor fuerza. // Basta el mal que hizo el Hado que las Parcas
/ por propio instinto natural hicieran. / Hombre somos, unidos / por los dioses
seamos. {9-10-1916]
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39

Sofro, Lidia, do medo do destino.

Qualquer pequena coisa de onde pode

brotar uma ordem nova em minha vida,
Lidia, me aterra.

5 Qualquer coisa, qual seja, que transforme
meu plano curso de existéncia, embora
para melhores coisas o transforme,

por transformar
odeio, e ndo o quero. Os deuses dessem

10 que ininterrupta minha vida fosse

uma planicie sem relevos, indo

até ao fim.
A gloria embora eu nunca haurisse, ou nunca
amor ou justa estima dessem-me outros,

15 basta que a vida seja s6 a vida

€ que eu a viva.
26-5-1917

39, a. Sofro, Lidia, do medo do destino. / A leve pedra que um momento ergue / as
lisas rodas do meu carro, aterra / meu coragdo. / Tudo quanto me ameace de
mudar-me / para melhor que seja, odeio e fujo. / Deixem-me os deuses minha
vida sempre / sem renovar / meus dias, mas que um passe e outro passe /
ficando eu sempre quasi o mesmo, indo / para a velhice como um dia entra / no
anoitecer.
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39

Sufro, Lidia, de miedo del destino.

Toda minima cosa donde pueda

orden nuevo brotar, aqui, en mi vida,
Lidia, todo me aterra.

5 Cualqujer cosa que sea, que transforme
el plano transcurrir de mi existencia
atn para mejor, que la transforme

por transformar. No quiero,
odio ese cambio. jOh, si los dioses dieran
10 que ininterrupta, si, mi vida fuese
como una planicie sin alturas,
yendo hasta el fin. La gloria
no, que nunca a la gloria yo aspirara
ni amor ni justa estima otros me dieren.
15 Basta con que mi vida sdlo sea
vida, y que yo la viva.
26-5-1917

38, a. Sufro, Lidia, de miedo del destino. / La leve piedra que un momento eleva / las
lisas ruedas de mi carro, aterra / mi corazén. / Todo cuanto amenace con
mudarme, / aun para mejor, odio y rehtiyo. / Dejen los dioses pues mi vida siem-
pre / sin renovarse / mis dias, que uno pase y otro pase / siempre yo siendo casi
el mismo, yendo / a la vejez igual que el dia empieza / a anochecer.
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Sé o dono deti

sem fechares os olhos.

Na dura mao aperta
com um tacto apertado
o mundo exterior
contra a palma sentindo

outra coisa que a palma.

41

Nio sem lei, mas segundo ignota lei
entre os homens reparte o fado distribui
o bem e o mal estar

fortuna é gléria, danos e perigos.

Bem ou mal, nio terds o que mereces.
Querem os deuses a isto obrigar-te.
Nem castigo ou prémio

speres, desprezes, temas ou precises.

Porque até aos deuses toda a acgdio é clara
e é boa ou m4, digna de homem ou deus,
porque o fado nio tem

leis nossas com que reja a sua lei.

Quem é rei hoje, amanhi scravo cruza
com o scravo de hoje que amanhi € rei.
Sem razio um caiu,

sem causa nele o outro ascendera.
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40

Hazte duefio de ti
y no cierres los ojos.

Sobre la mano, abierta,
el tacto acariciando
5 con fuerza el mundo externo,
y sintiendo, en la mano,
algo que no es la palma.
1-8-1918

41

No sin ley, mas segiin su ley ignota,
alos hombres el hado distribuye

el bien y el mal estar,
fortuna y gloria, dafios y peligros.

5 Bien o mal, no tendras lo que mereces.
Quieren los dioses obligarte a eso.
Ni castigo ni premio
esperes ni desprecies ni requieras.

Para los dioses toda accién es clara,
10 sea buena o mala, digna de hombre o dioses,
porque el hado no tiene,
como nosotros, leyes que lo rijan.

Quien hoy es rey mafiana pasa, esclavo,

junto al esclavo de hoy que es rey mafiana.
15 Sin razdn cayd uno,

tal como el otro ascender4 sin causa.
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Nizo em nés, mas dos deuses no capricho
e nas sombras pra além do seu dominio
estd o que somos, e temos,

20 avida e a morte dO que som.os nés.

Se te apraz mereceres, que te apraza
or mereceres, nio porque te o Fado
P
dé o prémio ou a paga

de com constancia haveres merecido.

25 Dibia € a vida, inconstante o que a governa.
O que esperamos nem sempre acontece
nem nos falece sempre,

nem ha com que a alma uma ou outra cousa spere.

Torna teu coragio digno dos deuses
30 e deixa a vida incerta ser quem seja.
O que te acontecer

aceita. Os deuses nunca se revoltam.

Nas m3ios inevitaveis do destino
a roda rapida soterra hoje

35 quem ontem viu o céu
do transitério alto do seu giro.

17-11-1918

42

Antes de ti era a Mae Terra scrava
das trevas superas que da alma nascem
e caem sobre o mundo

porque atras o sol brilha.
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Pues no en nosotros, sino en el capricho
de los dioses, o bien el de las sombras

mis alld de ellos, se halla lo que somos,
lo que son nuestra muerte y nuestra vida.

8i merecer te place, que eso sea

s6lo por merecer, no porque el hado
paga o premio te otorgue

por haber merecido con constancia.

Inconstante es la vida y su gobierno
y no siempre se da lo que esperamos,
como no siempre falla,
ni hay con qué el alma esto o aquello aguarde.

Tu corazdn sea digno de los dioses.

Deja a la incierta vida ser quien sea.
Lo que te venga acepta,

porque los dioses nunca son rebeldes.

En las forzosas manos del destino
la acelerada rueda ya derriba
a quien ayer vio el cielo
desde aquel su alto giro transitorio.
17-11-1918

42

Antes de ti era la Madre Tierra esclava
de las tinieblas que del alma nacen

y caen sobre el mundo

porque, atras, el sol brilla.
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A realidade ao mundo devolveste
que haviam os cristdos fechado na alma
e as portas reabriste

por onde aurora o carro

ou Febo guie e os dois irméos celestes
quando no extremo mastro a noite luzem,
mais valham que um luzeiro

na ponta de um pau seco.

Restituiste a Terra a Terra. E agora
és parte corporal da prépria terra,
ou sombra [...]

erras nas sombras frias,

mas ao ouvir-te 0s povos com gue auroras
do abismo os incolas as tristes frontes
erguem e sentern deuses

caminhar pelas sombras.

E eis que de nova luz o abismo se enche
e um céu raia a cobrir o absorto fundo
da fauce misteriosa

que traga o mal do mundo.

43

Uma apés uma as ondas apressadas
enrolam o seu verde movimento
e chiam a alva spuma

no moreno das praias.
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La realidad al mundo devolviste

que en el alma encerraron los cristianos
y las puertas abriste
por donde aurora el carro

o Febo guien y los dos celestes
gemelos que en el mastil, por la noche,
lucen més que la llama
en la punta de un palo.

Devolviste la Tierra, s, a la Tierra,
siendo ahora una parte de' su cuerpo
o sombra
yerras en las sombras frias.

Al oirte los pueblos, jcon qué auroras
los que el abismo habitan ya sus frentes
alzan, y sienten dioses
caminar por las sombras!

Asi una nueva luz colma el abismo
y raya el cielo sobre el fondo absorto
de la incégnita boca
que el mal del mundo traga.

43

Una tras otra, olas presurosas

van rizando su verde movimiento
y esparcen la alba espuma
en las morenas playas.

LOS POEMAS DE RICARDO REIS

17-11-1918




5 Uma apés uma as nuvens vagarosas
rasgam o seu redondo movimento
e o sol aquece o spago

do ar entre as nuvens scassas.

Indiferente a mim e eu a ela,
10 a natureza deste dia calmo
furta pouco ao meu senso

de se esvair o tempo.

S6 uma vaga pena inconsequente
15 pira um momento & porta da minha alma
e apés fitar-me um pouco
passa, a sorrir de nada.

23-11-1918

44

Manh3 que raias sem olhar a mim,
sol que luzes sem qu’rer saber de eu ver-te,
€ para mim que sois
reais e verdadeiros;
5 porque € na oposi¢do ao que eu desejo
que sinto real a natureza e a vida.
) No que me nega sinto
que existe e eu sou pequeno.
E nesta consciéncia torno a grande
10 como a onda, que as tormentas atiraram
ao alto ar, regressa
pesada a um mar mais fundo.

23-11-1918
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Una tras otra, nubes vagarosas
rasgan su redondo movimiento
y el sol templa el espacio
que se abre entre las nubes.

Indiferente a mi, como yo a ella,
el calmado transcurso de este dia
hurta poco al sentido
del fluir de mi tiempo.

- S6lo una vaga pena inconsecuente
se detiene un momento ante la puerta
de mi alma; me mira,
pasayrie, por nada.
23-11-1918

44

Alba que ahora despuntas sin mirarme,
sol que, luciendo, ignorar pretendes

que te veo, me sois

verdaderos, reales.
Pues, en oposicién a mi deseo,
real siento ser naturaleza y vida.

Siento, en lo que me niega,

que existe y soy pequefio.
Pero en dicha conciencia me hago grande
cual ola que han lanzado las tormentas

alo alto, y retorna,

 pesada, 2 un mar mas hondo.
23-11-1918
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45

Cedo vem sempre, Cloé, o inverno, e a dor.
E sempre prematuro, inda que o spere
nosso habito, o esfriar

do desejo que houve.

Nio entardece que nio morra o dia.
Nio nasce amor ou fé em nés que ndo
morra com isso a0 menos

O nao amar ou crer.

Todo o gesto que o nosso corpo faz
com O repouso anterior contrasta.
Nesta ma circunstincia

do tempo eternos somos.

Sabe mais da arte com que viva a vida
aquele que, de tio continua usi-la,
furte ao tempo a vitéria
das mudangas depressa,

e entardecendo como um dia trépico,
até ao fim inevitavel guie :

uma igual vida, subito
precipite no abismo.

46

No momento em que vamos pelos prados

e 0 nosso amor é um terceiro ali,
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4

Pronto llega el dolor, pronto el invierno
siempre, Clo¢, prematuro, aunque se espere,
por costumbre, el enfriarse

del deseo que hubo.

Pues no atardece sin que muera el dia
ni amor o fe en nosotros nacen sin que
muera con eso, al menos,

el no amar o creer.

Que todo gesto que hace nuestro cuerpo
con el reposo a él anterior contrasta.
En el dificil paso

del tiempo, eternos somos.

Mas sabe el arte de vivir la vida

ese que, por usarla sin descanso,
hurta victoria al tiempo
sobre el célebre cambio;

como un trépico dia atardeciendo,
hasta su fin inevitable guie
una igual vida y, stbito,
precipite al abismo.
7-7-1919

46

Cuando vamos paseando por los campos
y nuestro amor alli es un tercero
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que usurpa que saibamos

um ao certo do outro,

nesse momento, €m que O que Vemos mesmo
sem o vermos na prépria esséncia entra
da nossa alma comum —

Lidia, nesse momento

de tio sentir o amor nio sei dizer-to,
antes, se falo, s6 dos prados falo
e em dueto comigo
discurso o amor.
7-7-1919

47

Cumpre a lei, seja vil ou vil tu sejas.
Pouco pode o homem contra a externa vida.
Deixa haver a injustica.

N3ao odeies nem creias.

Nio tens mais reino do que a prépria mente.
q
Essa, em que és dono, grato o Fado e os Deuses,
governa, até a fronteira,

onde mora a vontade.

Ai, ao menos, s6 por inimigos
os grandes deuses e o Destino ostentas.
N3o ha a dupla derrota

da derrota e vileza.

Assim penso, e esta mérbida justica

com que queremos intervir nas coisas,
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que usurpa que sepamos
casi el uno del otro,

5 cuando incluso sucede que lo vemos
¥, aun sin verlo, en la propia esencia entra
de nuestra alma comin,
s1, Lidia, entonces,

de sentir el amor no sé decirlo,
10 con lo que, si hablo, hablo de los campos,
¥, en dueto conmigo,
amor discurre.
7-7-1919

47

Cumple la ley, sea vil o vil t1 seas,

que poco puede el hombre ante la vida.
Deja estar la injusticia
¥y ni creas ni odies.

5 Reino no hay mas que el de la propia mente
donde, con hado y dioses favorables,
duefio seras; gobierna hasta ese limite
en que voluntad mora.

Por lo menos ahi como enemigos
10 s6lo a los dioses y el destino ostentas.
De derrota y vileza

ahi no hay doble derrota.

Asi pienso, y la mérbida justicia
con que queremos gobernar las cosas
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expilo, como um servo

infiel da ampla mente.

Se nem de mim posso ser dono, como
P
quero ser dono oulei do que acontece
onde me a mente e corpo

ndo sdo mais do que coisas?

Basta-me que me baste, e O resto mova-se
na 6rbita prevista, em que até os deuses
giram, séis centros servos
de um movimento imenso.

48

Um verso repete
uma brisa fresca,

0 Verio nos campos,
e sem gente ao sol

o atrio da alma.

Ou, no inverno, ao longe
os cimos de neve,

a lareira toadas

dos contos herdados,

e um verso a dizé-lo.

Os deuses concedem
poucos mais prazeres
que estes, que sdo nada.
Mas também concedem

nao querer ter outros.
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15 expilo, infiel siervo
de la mente inmensa.

Si ni de mi puedo ser duefio, ;cémo
quiero ser duefio o ley de lo que pasa
cuando mente y cuerpo
20 no son sino cosas?

Que me baste me basta, el resto muévase
en la prevista érbita en que giran
hasta los dioses, soles que son centros,
pero siervos, de un curso inabarcable.
29-1-1921

438

Un verso repite
una brisa fresca;
en el campo estio
¥, al sol y solo,

5 el solar del alma.

O en invierno, lejos,
las nevadas cumbres;
junto al lar los cantos
de los viejos cuentos
10 que nos dice el verso.

Pues los dioses pocos
mas placeres que éstos,
que son nada, donan;
mas también conceden
15 no querer mas cosas. 29-1-1921
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49

Ala maniére de A. Caeiro

A mio invisivel do vento roga por cima das ervas.
Quando se solta, saltam nos intervalos do verde
papoulas rubras, amarelos malmequeres juntos,

e outras pequenas flores azuis que se nio véem logo.

5 Nio tenho quem ame, ou vida que queira, ou morte
[que roube.
Por mim, como pelas ervas um vento que s6 as dobra
para as deixar voltar aquilo que foram, passa.
Também para mim um desejo inutilmente bafeja
as hastes 'das intenc&es, as flores do que imagino,

10 e tudo volta ao que era sem nada lhe acontecesse.

30-1-1921

50

Tornar-te-4s s6 quem tu sempre foste.
O que te os deuses d3o, dio no comego.
De uma s6 vez o Fado

te da o fado, que és um.

5 A pouco chega pois o esforgo posto
na medida da tua for¢a nata —
a pouco, se nio foste

para mais concebido.

Contenta—te com S€res quem nao podes

10 deixar de ser. Inda te fica o vasto
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49
A la manera de 4. Caeiro

Con su mano invistble roza el viento las hierbas.

Si se detiene asoman, en medio de sus verdes intervalos,
amapolas rojizas entre amarillos grupos de margaritas
y otras flores pequefias que tardamos en ver.

5 Y no tengo a quien ame, ni una vida que quiera ni una muerte
[que robe.

Por mi, como en las hierbas ese viento que tan s6lo las dobla
para hacerlas volver a lo que fueron, ese viento que pasa,
y para mi un deseo que también alienta intilmente
los tallos de las intenciones, las flores de lo que imagino,

10 hasta que todo vuelve a lo que era, y sin que pase nada.

30-1-1921

50

Solo te tornaras quien siempre fuiste.

Lo que los dioses dan, danlo al comienzo,
pues de una vez el Hado
hado te da: eres uno.

5 A poco llega aquel esfuerzo puesto
en la medida de tu fuerza nata:
poco, si, si no fuiste
para mas concebido.

Conténtate con ser el que no puedes
10 dejar de ser, pues atin te queda el vasto
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céu p’ra cobrir-te, e a terra,
verde ou seca a seu tempo.
12~5-1921

5I

Em vio procuro o bem que me negaram.
As flores dos jardins dadas aos outros
como hio-de mais que perfumar de longe
meu desejo de-té-las?
12-5-1921

52

Nio quero a gléria, que comigo atém
Heréstrato e o pretor
ser olhado de todos — que se eu fosse

56 belo, me olhariam.

5 O fausto repudio, porque o compram.
O amor, porque acontece.
Amigo fui, talvez ndo contente,
porém certo e sem erro.
12-5-1921

53

Pequeno € o espago que de nés separa
o que havemos de ser quando morrermos.

162 POESIA VII




techo del cielo, y tierra
verde o seca, a su tiempo.
12-5-1921

51

En vano busco el bien que me negaron.
Las flores del jardin dadas a otros
sc6mo haran sino perfumar, de lejos,
mi anhelo de tenerlas?
12-5-1921

52

Gloria no quiero, pues también la tienen
el pretor y Erdstrato,

que son vistos por todos; si yo fuera
bello, me mirarian.

5 Yo repudio lo fausto, pues lo compran,
y el amor, pues sucede.
Amigo fui, mas tal vez no contento,
aunque sin falta, y firme.
12-5-1921

53

Pequeifio espacio es el que nos separa
de lo que hemos de ser cuando muramos,
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Nio conhecemos quem serd entfio

aquele que hoje somos.

5 S6 o passado, a ele e nés comum,
serd indicio de que a nossa alma
persiste e como antiga ama, conta

histérias esquecidas...

Se pudéssemos pdr o pensamento
10 com esta visio adentro 3 vida
que havemos de ter naquela hora,
estranhos olhariamos

o que somos, cuidando ver um outro
e o spago temporal que hoje habitamos
15 luz onde nossa alma nasceu
perdida antes de a termos.
31-1-1922

54

Cada um cumpre o destino que lhe cumpre,
e deseja o destino que deseja;
nem cumpre o que deseja,

nem deseja o que cumpre.

5 Como as pedras na orla dos canteiros
o Fado nos dispde, e ali ficamos;
que a Sorte nos fez postos
onde houvemos de sé-lo.

Nizo tenhamos melthor conhecimento
10 do que nos coube que de que nos coube.
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no conociendo a aquel que sera entonces
el que somos ahora.

Sélo el pasado nos sera comun,

siendo el indicio de que nuestra alma

persiste y, como vieja ama, cuenta
olvidadas historias ...

Si Pudiésemos ahora el pensamiento

fijar en la visién de aquella vida

que habremos de tener en esa hora
extrafiados verfamos

lo que somos, creyendo ver a otro,

y el espacio de tiempo hoy habitado

cual luz donde naciera nuestro espiritu,
de antemano perdido.

54

Cumple cada uno el hado que le cumple
y desea el destino que desea;

no cumple lo deseado

ni desea lo que cumple.

Piedras formando el borde de la acera,
nos dispone el Destino, y ahi qﬁedamos,
pues la Suerte nos puso
en donde estar debiamos.

No tengamos mejor conocimiento
de lo que cupo que de que nos cupo.
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Cumpramos o que somos.

Nada mais nos é dado.
29-7-1923

55

Quero versos que sejam como jbias
para que durem no porvir extenso

e 0s ndo macule 2 morte

que em cada coisa a espreita,

5 versos onde se esquece O duro e triste

lapso curto dos dias e se volve

a antiga liberdade

que talvez nunca houvemos.
Aqui, nestas amigas sombras postas .

10 longe, onde menos nos conhece a histéria
lembro os que urdem, cuidados,
seus descuidados versos.

E mais que a todos te lembrando, screvo
sob o vedado sol, e, te lembrando,

15 bebo, imortal Horacio,
supérfluo, a tua gléria...

5-8-1923

56

Quero, da vida, s6 néo conhecé-la.
Bastam, a quem o Fado pds na vida,
as formas sucessérias

da vida insubsistente.
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Cumplamos lo que somos,
nada mas nos es dado.
29-7-1923

55

Quiero versos que sean como joyas
para que duren todo lo futuro
sin mancharlos la muerte
que acecha en cada cosa,
5 versos donde se olvide el duro y triste
breve lapso del tiempo, y se regrese
ala libertad antigua,
que quiza no tuvimos.
En las amigas sombras, puestas lejos,
10 donde menos la Historia nos conoce,
alos que urden recuerdo
sus descuidados versos.
Asi, a ti més que a nadie recordando,
bajo el vedado sol, a ti te escribo;
15 ibrindo, inmortal Horacio,
sin derecho, a tu glorial...
5-8-1923

56

De la vida, no quiero conocerla.
Bastan a quien el Hado ha dado vida
las sucesivas formas
de vida insubsistente.
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Pouco serve pensar que sio eternos
os nossos nadas com que na alma amamos |
os outros pobres nadas
que [...]
Gratos aos deuses, menos pela incerta
posse do Sonhado certo, recolhamos
a mercé passageira
de instantes que nio duram.

6-8-1923

57

Nada me dizem vossos deuses mortos
que eu haja de aprender. O crucifixo
sem amor e sem 6dio

do meu [...] aparto.

Que tenho eu com as crengas que o Cristo
curvado o torso a mim, latino, morra?
Mais com o sol me entendo

que com essas verdades...

Que o sejam... Deus a mim no s6 foi dado
que uma visdo das coisas que ha na terra

€ uma razio incerta,

e um saber que ha deuses...

6-8-1923
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5 Poco sirve pensar que son eternos
nuestros nadas con que en el alma amamos
a otros pobres nadas
[...]
Siendo a los dioses gratos —no en la incierta
10 Posesién de eso cierto que soflamos—
recojamos la gracia
del instante que pasa.
6-8-1923

57

Nada me dicen vuestros dioses muertos
que yo deba aprender. El crucifijo

sin amor y sin odio

de mi aparto.

5 ;Qué se me da en las creencias sobre un Cristo
que curvado hacia i —latino— muera?
Mas con el sol me entiendo
que con esas verdades...

Que lo sean... No sélo un Dios me dieron,
10 mas visién de las cosas terrenales
y una razén incierta
y el saber de que hay dioses...
6-8-1923
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58

Nio quero as oferendas
com que fingis, sinceros,
dar-me os dons que me dais.
Dais-me o que perderei,

5 chorando-o, duasvezes,

por vosso e meu, perdido.

Antes mo prometais
sem mo dardes, que a perda
sera mais na speranca

10 que na recordagéo.

Nio terei mais desgosto
que o continuo da vida,
vendo que com os dias

tarda o que spera, e é nada.

2-9-1923

59

Vossa formosa juventude leda,
vossa felicidade pensativa,
vosso modo de olhar a quem vos olha,

vosso nio conhecer-vos —

5 tudo quanto vés'sois, que vos semelha
a vida universal que vos esquece,
d4 carinho de amor a quem vos ama

por serdes ndo lembrando
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58

No quiero las ofrendas
con que fingfs, sinceros,
otorgar vuestros dones.
Dais lo que he de perder,
5 por dos veces, mio y vuestro,

lo perdido llorando.

Prometedlo sin darlo,
y que asi dicha pérdida
mis se dé en la esperanza
10 que en lo que es mi recuerdo.

No tendré mas disgusto
que el correr de la vida,
viendo que, con los dias,
lo que se espera es nada.
2-9-1923

59

Vuestra juventud alegre, hermosa,

vuestra felicidad tan pensativa,

el modo de mirar a quien os mira,
Vuestro no conoceros,

5 todo aquello que sois, que os asemeja
ala vida total, la que os olvida,
da carifio de amor a quien os ama
por ser, no recordando
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quanta igual mocidade a eterna praia
10 de Cronos, pai injusto da justica,
ondas, quebrou, deixando & s6 meméria

um branco som de espuma.

2-9-1923

60

Nio canto a noite porque no meu canto
o sol que canto acabara em noite.
Nzo ignoro o que esquego.

Canto por esquecé-lo.

5 Pudesse eu suspender, inda que em sonho,
o Apolineo curso, e conhecer-me,
inda que louco, gémeo

de uma hora imperecivel!

2-9-1923

61

Nio quero recordar nem conhecer-me.
Somos demais se olhamos em quem somos.
Ignorar que vivemos

cumpre bastante a vida.

5 Tanto quanto vivemos, vive a hora
em que vivemos, igualmente morta
quando passa connosco,

que passamos com ela.
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cudnta igual mocedad la eterna playa
10 de Cronos, padre injusto de Justicia,
ondas rompid, dejando en la memoria
blanco eco de espuma.

2-9-1923

60

No le canto a la noche, que en mi canto
el sol que canto en noche al fin acaba.
Lo que olvido no ignoro.
Canto por olvidarlo.

5 iSi detener pudiese, aun en el suefio,
el apolineo curso, y conocerme,
aunque loco, gemelo
de una hora imperecible!

2-9-1923

61

No quiero recordar ni conocerme,
somos de més si vemos el que somos.
Ignorar que vivimos
cumple y basta a la vida.

5 Cuanto vivimos vive aquella hora
en que vivimos, igualmente muerta
al pasar con nosotros,
que pasamos con ella.
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Se sabé-lo nio serve de sabé-lo
10 (pois sem poder que vale conhecermos?),
melhor vida é a vida

que dura sem medir-se.

2-9-1923
62
A abelha que, voando, freme sobre
a colorida flor, e pousa, quasi
sem diferenca dela
a vista que nio olha,
5 nio mudou desde Cecrops. S6 quem vive
uma vida com ser que se conhece
envelhece, distinto
da espécie de que vive.
Ela é a mesma que outra que nio ela.
10 S6 nés — 6 tempo, 6 alma, 6 vida, 6 morte!—
Mortalmente compramos
ter mais vida que a vida.
2-9-1923

63

Dia apés dia a mesma vida é a mesma.
O que decorre, Lidia,
no que nods SOmMOSs COMO em ue Nio SOmos
igualmente decorre.
5 Colhido, o fruto deperece; e cai
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Si saberlo no sirve de saberlo
. ;.
10 (pues, sin poder, sabernos, jde qué sirve?) -
mejor vida es la vida
que dura sin medirse.
12-9-1923

62

La abeja que, volando, tiembla sobre
la colorida flor, y que se posa,

sin diferencia en cuanto

a un mirar que no mira,

5 no cambié desde Cécrope. Quien vive
una vida con ser que se conoce
envejece distinto

de la especie en que vive.

Ella es la misma que otra que no es ella.
10 Nosotros —alma, tiempo, vida, muerte—
mortalmente compramos
vivir mas que la vida.
2-9-1923

63

Igual vida, la misma, dia tras dia.
Lo que, Lidia, transcurre
en lo que somos y en lo que no somos
va corriendo igualmente.
5 Muere el fruto, cogido, como cae
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nunca sendo colhido.

Igual é o fado, quer o procuremos,
quer o speremos. Sorte

hoje, Destino sempre, e nesta ounessa

10 forma alheio e invencivel.

64

Pequena vida consciente, sempre
da repetida imagem perseguida
do fim inevitavel, a cada hora
sentindo-se mudada,
5 e, como Orfeu volvendo & vinda esposa
o olhar algoz, para o passado erguendo
a meméria pra em méagoas o apagar

no baratro da mente.

65

De uma s6 vez recolhe
as flores que puderes.
N&o dura mais que até a nocte o dia.
~ Colhe de que lembrares.

2-9-1923

22-10-1923

64, a. Pequena vida consciente / a quem outra persegue / a imagem repetida / do

abismo onde perdé-la. [22-10-1923]
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siendo nunca cogido.
El destino es igual, ya lo busquemos
o lo esperemos. Suerte
hoy, y siempre destino, de esta o de esa
10 forma. Ajeno, invencible.
2-9-1923

64

Consciente, breve vida, sin reposo
por repetida imagen perseguida
del fin inevitable, a cada hora
transformada sintiéndose,
5 como Orfeo volviendo hacia la esposa
el verdugo mirar, hacia el pasado
la memoria volviendo, para en llanto,
al pensarlo, extinguirlo.
22-10-1923

65

Recoge, todas juntas,
cuantas flores pudieres.

No duran mas que hasta la noche el dia.
Coge de qué acordarte.

64, a. Breve vida consciente / de quien otra persigue, / la repetida imagen / de abismo
de perderla. [22-10-1923)
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5 A vida é pouco e cerca-a
a sombra e o sem-remédio.
Nio temos regras que compreendamos,

sibditos sem governo.

Goza este dia como
10 se a Vida fosse nele.
Homens nem deuses fadam, nem destinam
Senio quem ignoramos.
24-10-1923
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5 Pues la vida es bien poco, y la rodea
la sombra, sin remedio.
Carecemos de normas comprensibles,
stbditos sin gobierno.

Coge este dia como
10 si ahi la Vida estuviera.
Ni hombres ni dioses marcan los destinos
sino a quien ignoramos.
24-10-1923
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66

De amore suo

Folha ap6s folha caem,
Cloé, as folhas todas.
Nem antes que para elas, para nés
que sabemos que morrem.
5 Assim, Cloé, assim,
antes que os proprios corpos, que empregamos
no amor, ele envelhece;
e nés, diversos, somos, inda jovens,
uma memoria mitua.
10 Ah, se ndo hemos que ser mais que este
saber do que ora fomos,
ponhamos ao amor haver toda a vida,
como se, findo o beijo
unico, sobre nés ruisse a stbita
15 mole do total mundo.
27-10-1923

66, a. A folha insciente, antes que prépria morra / para nés morre, Cloe, / para nés,
que sabemos que ela morre, / assim, Cloe, assim / antes que os proprios corpos,
gue empregamos / no amor, ela envelhece. / Assim, diversos, somos, inda
jovens, / s6 a mtua lembranga. / Ah, se o que somos é sempre isto, e apenas /
uma hora é o que somos, / com tal excesso e fiiria em cada amplexo / a hausta
vida ponhamos, / que a memdria haja vida; e nos beijemos / como se, findo o
beijo / inico, houvesse de ruir a stbita / mole do total mundo. [27-10-1923]
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66
Sobre su amor

Hoja tras hoja, hoja tras hoja, Cloe,
caen todas las hojas,
pero no para ellas, no: nosotros
conocemos que mueren.
5 Pues asi, Cloe, antes
que nuestros Cuerpos, que en amor usamos,
el amor envejece,
mas nosotros diversos somos, jovenes
en la mutua memoria.
10 iAh!, si no hemos de ser ya mas que éste
conocer que hemos sido,
la vida toda en el amor pongamos,
como si, tras el beso
tinico, caiga al fin, sobre nosotros,
15 la gran mole del mundo.
27-10-1923

66, a. Inconsciente la hoja, antes que muera, / para nosotros antes muere, Cloe, / pues
sabemos que muere, / Cloe, asi. / Antes que el propio cuerpo que empleamos /
Clog, si, en el amor, ella envejece. / Por ser distintos, somos, aunque jovenes, /
s6lo el mutuo recuerdo. / Ya que aquello que somos sélo es esto, / siendo escasa
una hora, / con exceso y con furia en cada abrazo / agotemos la vida. / Viva
pues la memoria, y sea el beso / como un tnico beso que, acabando, / de
repente viniera a demumbarse / la gran mole de! mundo. [27-10-1923]
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67

Se em verdade n#o sabes (nem sustentas
qué sabes) que ha na vida mais que a vida,
porque com tanto esforgo e cura tanta,

te afastas de vivé-1a?

5 Porque, sem paraiso que apetegas,

amontoas riquezas, nem as gastas,

é para teu cadéver que amontoas?
Gozas menos que ganhas.

Ah, se nio tens que esperes, salvo a morte,
10 nio cures mais que do preciso esforgo

Ppara passar incélume na vida

de[...]

Sim, gozas. Mas mais rico és que ditoso
se s6 para o que perdes gozas,
15 menos te o esforco oneraria,

sem ele.

Ah servidio irreprimivel, nada
da vida humana subsiste, que sabe
que morre toda, e gasta-se nas obras

20 egoista de um futuro que nio é seu.

Mas respondes-me: E os poemas que screves
a quem os dés futuro? A obra obrigas
e o homem s6 por semear semeia

o que o Destino manda.

29-10-1923
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67

Side verdad no sabes (ni sostienes

saber) que hay en la vida mas que vida,

spor qué con tanto esfuerzo y tal cuidado
te apartas de vivirla?

sPor qué, sin paraiso que apetezcas,

amontonas riquezas que no gastas?

3Es paratu cadaver que amontonas?
Gozas menos que ganas.

Si nada has de esperar sino la muerte
caidate sélo del preciso esfuerzo
para pasar incélume la vida

[...]

Gozas, s, mas més rico que dichoso,
pues sélo gozas para lo que pierdes.
Carga menos pesada llevarias

sin haberlo tenido.

jAh, servidumbre irreprimible!, nada

de la vida subsiste, y aunque el hombre

sabe que muere, se desgasta en obras,
un futuro no suyo ambicionando.

Me replicas: los poemas que compones,
¢para qui¢n han de ser? A la obra obligas,
y el hombre por sembrar tan sélo siembra
lo que el Destino manda.
29-10-1923
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68

Tao cedo passa tudo quanto passal
Morre tio jovem ante os deuses quanto
morre! Tudo é tdo pouco!
Nada se sabe, tudo se imagina. %
5 Circunda-te de rosas, ama, bebe

e cala. O mais é nada.

3-11-1923

69

Nio inquiro do anénimo futuro
que serei, pois que tenho,
qualquer que seja, que vivé-lo. Tiro
os olhos do vindouro.
5 Odeio o que nio vejo. Se pudesse,
num bératro vé-lo,
deixara-o. Vivo a vida

que tenho, e fecho a porta.

4.-11-1923

70

Hora a hora néo dura a face antiga
dos repetidos seres, e hora a hora,
pensando, envelhecemos.
Tudo passa ignorado, e o que, sabido,
5 fica sabe que ignora, porém nada
torna, ciente ou néscio.

Pares, assim, do que nfio somos pares,
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68

Tan pronto pasa todo cuanto pasal
{Tan joven muere ante los dioses cuanto
muere! jTodo es tan poco!
Nada se sabe, todo se imagina.
5 Rodéate de rosas, ama y bebe.
Calla, si. El resto es nada.
3-11-1923

69

No pregunto al anénimo futuro
qué seré, ya que tengo,
sea quien sea, que vivirlo. Aparto
del futuro los ojos.
5 Odio lo que no veo. 8ilo viese,
aun en el infierno, lo dejara.
Vivo s6lo mi vida, la que tengo,
ésta, y cierro la puerta.
4-11-1923

70

Hora a hora no dura el rostro antiguo
de los seres, iguales, y, hora a hora,
pensando, envejecemos.
Todo pasa ignorado, y lo sabido
5 que permanece sabe cuanto ignora;
inconsciente o consciente, nada vuelve.
Pares de aquello a que no somos pares,
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da hora extinta a chama reservemos :
no calor recordada.

16-11-1923

71

Nio torna atrds a negregada prole
nascida de Saturno,
nem todos deuses implorados volvem
quem foi 4 luz que vemos.
5 Moramos, héspedes na vida, e vamos
por forca despedidos,
a noite donde viemos perder o dia.:

16-11-1923

72

Com que vida encherei os poucos breves
dias que me sio dados? Sera minha
a minha vida ou dada

a outros ou a sombras?

5 A sombra de nés mesmos quantas vezes
inconscientes nos sacrificamos,
e um destino cumprimos

nem nosso nem alheio!

Porém nosso destino é o que for nosso,
10 que nos deu o acaso, ou, alheio fado,
andénimo a um anénimo,

nos arrasta a corrente.
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de hora extinta la llama reservemos,
con calor recordada.
16-11-1923

71

No vuelve atras la denegrida prole
de Saturno nacida,
ni devuelven los dioses al que antes
vivi6 a la luz que vemos.
5 Huéspedes de la vida, aqui avanzamos,
por fuerza hacia esa noche
donde el dia venimos a perder.
16-11-1923

72

;Con qué vida colmar los pocos breves
dias que me son dados? ;Sera mia

esta mivida, o dada

a otros, o a las sombras?

5 A nuestra propia sombra, jcuéntas veces
nos sacrificamos, inconscientes,
y un destino cumplimos
que no es nuestro ni ajeno!

Pero nuestro destino es ése, el nuestro,
10 que el azar otorgd, o ajeno hado:
que, anénimo, a un andénimo
llevara la corriente.
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O deuses imortais, saiba eu a0 menos
aceitar sem queré-lo, sorridente,
15 o curso aspero e duro

da strada permitida.

5-5-1925
73
Nio perscrutes o anénimo futuro,
Lidia; é igual o futuro perscrutado
ao que ndo perscrutaras,
quem o deu, o deu feito.
5 Disformes sonhos antecipam coisas
que serdo piores que os disformes sonhos.
No temor do futuro
nos futuros perscrutamos.
Sabe ver s6 até o horizonte
10 e o dia, memora da flor hesterna
mais que do melhor fruto
que talvez ndo colhamos.
13-6-1925

74

No ciclo eterno das mudaveis coisas

novo inverno apés novo outono volve
3 diferente terra
com a mesma maneira.

5 Porém a mim nem me acha diferente
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iOh, dioses inmortales!, sepa, al menos,
aceptar sin quererlo, sonriente,
15 el curso aspero y duro
del forzoso camino.
5-5-1925

73

No escrutes el anénimo futuro,

Lidia, pues es igual el escrutado
que el que no escrutaras.
Nos lo dan hecho.

5 Disformes suefios anticipan cosas
que han de ser peores que el disforme sueiio.
" Del futuro en el miedo
nos buscamos, futuros.

Mira no mas alla del horizonte,
10 si, y del dia, la flor sélo memora
exterior, y no el fruto
que tal vez no cojamos.
13-6-1925

74

En ciclo eterno de mudables cosas
nuevo invierno tras nuevo otofio vuelve
ala tierra, distinta,
con idéntica forma.
5 Pero, a mi, ni me encuentra diferente
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190

nem diferente deixa-me, fechado
na clausura maligna-
da indole indecisa.

Presa da pélida fatalidade

de nio mudar-me, me infiel renovo
aos propésitos mudos

morituros e infindos.

75

N3o s6 vinho, mas nele o olvido, deito
na taga: serei ledo, porque a dita
é ignara. Quem, lembrando
ou prevendo, sorrira?
Dos brutos, nio avida, senfo a alma,
consigamos, pensando; recolhidos
no impalpavel destino
que nio spera nem lembra.
Com mio mortal elevo 2 mortal boca
em fragil taga o passageiro vinho,
bagos os olhos feitos

para deizar de ver,

76

Ja sobre a fronte vi se me acinzenta
o cabelo do jovem que perdi.
Meus olhos brilham menos.

Ja nio tem jus a beijos minha boca.
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ni distinto me deja, aprisionado
en el maligno cierre
de una forma indecisa.
Presa siendo fatal de un deslucido
10 ‘no cambiar, infielmente me renuevo
entre mudos propésitos
incompletos, murientes.

75

Ya no vino tan sélo, sino olvido
vierto en la copa, alegre, pues la dicha
ignara es. ;Quién, previendo
o acordandose, rie?
5 Del bruto no la vida, sino el alma
consigamos pensando, recogidos
en destino impalpable
sin espera o recuerdo.
Con mi mano mortal llevo a la boca
10 mortal, en fragil copa, el pasajero
vino, y miro, con ojos
que han de dejar de ver.

76

Ya es ceniciento en la vacia frente

el cabello del joven que he perdido.
Brillan menos mis ojos,

zumo no hay ya de besos en mi boca.
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5 Se me ainda amas, por amor no ames:
trajras-me comigo.

13-6-1926

77

Quanta tristeza e amargura afoga
em confusio a streita vida! Quanto
infortinio mesquinho
nos oprime supremo!
5 Feliz ou o bruto que nos verdes campos
pasce, para si mesmo andénimo, e entra
na morte como em casa;
ou o sabio que, perdido
na ciéncia, a fatil vida austera eleva
10 além da nossa, como o fumo que ergue
bragos que se desfazem
a um céu inexistente.
14-6-1926

78

N3o torna ao ramo a folha que o deixou,
nem com seu mesmo pé se uma outra forma.
O momento, que acaba ao comegar
este, morreu p’ra sempre.
5 Nio me promete o incerto e vio futuro
mais do que esta repetida experiéncia
da mortal sorte e a condigéo perdida
das coisas e de mim.

Por isso, neste rio universal
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5 Si aiin me amas, por amor no sea,
pues lo haras traicionAndome.
13-6-1926

77

jCudnta tristeza y amargura ahoga
en confusién la estrecha vida! jCuanto
infortunio mezquino
nos oprime supremol!
5 Feliz el bruto que en los verdes campos
pace, para si anonimo, y penetra
como en casa en la muerte;
o el sabio que, perdido
en la ciencia, la fitil vida eleva
10 mas all de la nuestra, como el humo,
cuyos brazos se alzan
a un cielo inexistente.
14-6-1926

78

No 2 la rama tornd la hoja caida

ni otra forma por si de nuevo vuelve.

El momento que acaba cuando otro
da comienzo, ya ha muerto.

5 Vano e incierto futuro no me anuncia

sino esta experiencia repetida

de la suerte mortal, y la perdida
condicién mia y de todo.

En este rio universal en donde
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10 de que sou, nio uma onda, senio ondas, -

decorro inerte, sem pedido, nem

deuses a quem o faga.

79

Nem va speranc¢a nem, nio menos va,
desesperanga, Lidia, nos governa
a consumanda vida.
S6é spera ou desespera quem conhece
5 que ha-de sperar. No6s, no labento curso
do ser, s6 ignoramos.
Nem por prazer as rosas desfolhamos

mas como quem nio pensa, €, desatento,

folbha a folha, fenece.

8o

Crer é errar. Nio crer de nada serve.

81

Frutos, dao-os as drvores que vivem,
nio a iludida mente, que s6 se orna
das flores lividas

do intimo abismo.
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10 mas que ola soy olas,
transcurro inerte sin pedirlo, ni
dioses a los que hacerlo.
28-9-1926

79

Pues ni vana esperanza o menos vana
desesperanza, Lidia, nos gobierna
la consumanda vida.
Espera o desespera quien conoce
5 que ha de esperar. Nosotros, en el curso
del ser, sélo ignoramos.
Ni por placer las rosas deshojamos
sino cual quien no piensa y, desatento,
hoja a hoja fenece.
28-9-1926

80

Creer es errar, no creer de nada sirve.
28-9-1926

81

Frutos los dan los arboles que viven,
no la mente engaiiada que se adorna
solo de flores lividas
de su intimo abismo.
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5 Quantos reinos nas mentes e nas coisas
te nio talhaste imaginario! Tantos,
sem ter perdeste,
sonhos cidades!
Ah, nio consegues contra o adverso muito

10 criar mais que propésitos frustrados!
Abdica e sé
rei de ti mesmo.
6-12-1926
82
Gozo sonhado é gozo, ainda que em sonho.
Nés o que nos supomos nos fazemos,
se com atenta mente
resistirmos em cré-lo.
5 Nio, pois, meu modo de pensar nas coisas,
nos seres e no fado me censures.
Para mim crio tanto
quanto para mim crio.
Fora de mim, alheio ao em que penso,
10 o fado cumpre-se. Mas eu me cumpro
segundo o dmbito breve
do que de meu me é dado.
30-1-1927 P

83

O relégio de sol partido marca
do mesmo modo que o inteiro o lapso

da mesma hora perdida...
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5 iCuintos reinos, sofiados, o en las cosas,
formaste imaginando! jCuéntos de ellos
perdiste sin tener,
suefios-ciudades!
jContra lo mucho adverso no consigues
10 crear sino propésitos frustrados!
jAbdica pues, y sé
rey de ti mismo!
6-12-1926

82

Goce sofiado es goce, aun siendo en suefios.
Lo que nos suponemos nos hacemos,
sl con atenta mente
persistimos creyendo.
No pues mi forma de pensar las cosas
5 o los seres o el hado me censures.
Para mi creo tanto
cuanto para mi creo.
Fuera de mi, ajeno a eso en que pienso,
se cumple el hado. Pero yo me cumplo
10 en el Ambito breve
de lo que se me dio.
30-1-1927

83
Ese reloj de sol partido marca
del mismo modo que uno entero el lapso

de igual hora perdida...
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198

O mesmo gozo com que esquego, ou o julgo,
avida, finda, me a mim mesmo mostra
mais fatal e mortal,
para onde quer que siga a certa noite
como quer que a entendamos.
30-1-192%7

84

Nem relégio parado, nem a falta
da agua em clepsidra, ou na ampulheta cheia,

tiram o tempo ao tempo.

30-1-1927
85
O acaso, sombra que projecta o Fado,
seus dados langa, e o Destino. os soma,
e recolhem ao copo.
30-1-1927

86

Solene passa sobre a fértil terra
a branca, inatil nuvem fugidia,
que um negro instante de entre os campos ergue

um sopro arrefecido.

Tal me alta na alma a lenta ideia voa

e me enegrece a mente, mas ja torno,
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El mismo gozo con que olvido, o juzgo
5 acabada la vida, a mi me muestra
mis fatal y mortal,
donde quiera la cierta noche vaya,
como quiera entendamos.
30-1-1927

84

Ni el reloj detenido, ni la falta
en la clepsidra de agua o su abundancia
quitan el tiempo al tiempo.
30-1-1927

85

El azar, sombra que proyecta el Hado,
sus dados lanza, que el Destino suma
y el vaso recoge.
30-1-1927

86

Solemne pasa por la fértil tierra

la blanca, inatil nube fugitiva

que un negro instante entre los campos yergue
un aterido soplo.

5 Alta en mi alma asi vuela la idea
mi mente oscureciendo, mas ya torno,
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como a si mesmo 0 mesmo campo, ao dia
superficie da vida.

31-5-1927

87

Atris niio torna, nem, como Orfeu, volve
sua face, Saturno.

Sua severa fronte reconhece
$6 o lugar do futuro.

Nio temos mais decerto que o instante
em que o pensamos certo.

Nio o pensemos, pois, mas o fagamos
certo sem pensamento.

31-5-1927

88

A nada imploram tuas maos ja coisas,
nem convencem teus labios j4 parados,
no abafo subterraneo
da himida imposta terra.
S6 talvez o sorriso com que amavas
te embalsama remota, e nas memorias
te ergue qual eras, hoje
corti¢o apodrecido. (
E o0 nome inutil que teu corpo morto
usou, vivo, na terra, como uma alma,
nio lembra. A ode grava,

anénimo, um sorriso.

Maio, 1927
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como a si mismo el mismo campo, al dia,
superficie viviente.
31-5-1927

87

Ni retorna ni vuelve, como Orfeo,
no, su rostro, Saturno,
pues su severa frente reconoce
solamente el futuro.
5 Nuestra sola certeza es el instante
que pensamos cual cierto.
No lo pensemos pues, sino que sea
cierto sin pensamiento.
31-5-1927

88

A nada imploran, cosas ya, tus manos
ni convencen tus labios, detenidos
bajo el terreno ahogo
de la htimeda tierra.
5 S6lo aquella sonrisa con que amabas
te embalsama, remota, y la memoria
alin te yergue cual eras,
hoy corteza podrida.
El nombre inatil que tu cuerpo muerto
10 usd, vivo, en la tierra, como un alma,
no recuerda. Mas la oda
graba, aqui, una sonrisa.
Mayo, 1927
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89

Enquanto eu vir o sol doirar as folhas
e sentir toda a brisa nos cabelos
nio quererei mais nada.
Que me pode o Destino conceder
melhor que o lapso gradual da vida
entre ignorancias destas?
Pomos a diivida onde ha rosas. Damos
metade do sentido ao entendimento
e ignoramos, pensantes.
Estranha a nés a natureza externa
campos espalha, flores ergue, frutos.
redonda, e a morte chega.
Terei raziio, se a alguém razio ¢ dada,
quando me a morte conturbar a mente
e ja ndo veja mais
que a razio de saber porque vivemos
nés nem a achamos nem achar se deve,
impropicia e profunda.
Sébio deveras o que ndo procura,
que encontra o abismo em todas coisas

e a davida em si-mesmo.

90

Aqui, dizeis, na cova a que me abeiro,
nio std quem eu amei. Olhar nem riso
se escondem nesta leiva.

Ah, mas olhos e boca aqui se escondem!
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89

Mientras que vea al sol dorar las hojas
y atin sienta la brisa en mis cabellos
no pediré otra cosa.
$Qué conceder pudiérame el Destino
mejor que de la vida el breve lapso
entre estas ignorancias?
Duda ponemos donde hay rosas. Damos
medio sentido ya al entendimiento
e ignoramos, pensando.
A nosotros extrafia, la Natura
campos extiende, flores yergue, frutos
colma, y la muerte llega.
Tendré razén, si a alguien razén es dada,
cuando la muerte a conturbar la mente
venga, y yo ya no vea,
pues la razén que tenga el que vivamos
ni la encontramos ni encontrar se debe,
que es impropicia y honda.
Sabio de veras es el que no busca,
el que encuentra el abismo en cada cosa
y, en si, la duda sélo.
16-6-1927

90

Aqui, en esta tumba a que me acerco
no esti quien amé. Mirar o risa

no esconde esta gleba. -
jAh, mas ojos y boca aqui se esconden!
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5 Mios apertei, na alma, e aqui jazem.

Homem, um corpo choro!
6-7-1927

91

Lenta, descansa a onda que a maré deixa.
Pesada cede. Tudo é sossegado.
S6 o que é de homem se ouve.
Cresce a vinda da lua.
5 Nesta hora, Lidia ou Neera ou Cloé,
qualquer de v6s me é estranha, que me inclino
para o segredo dito
pelo siléncio incerto.
~ Tomo nas mios, como caveira, ou chave
10 de supérfluo sepulcro, o meu destino,
e ignaro o aborrego

sem corac¢do que o sinta.
6-7-1927

92

Quantos gozam o gozo de gozar

sem que gozem o gozo, e o dividem
entre eles e o que os outros
véem que gozam eles.

5 Ah, Lidia, as vestes do gozar omite,

que o gozo é um, se é gozo, nem o damos
aos outros como prémio
de nos verem gozando.

Cada um é ele s6, e se com outros
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Manos rocé, no alma, y aqui yacen.
jHombre soy, lloro un cuerpo!
6-7-1927

9N

De la marea la ola se remansa.
Pesada cede. Todo se ha calmado.
Solo se oye lo humano.
Hay luz de luna.
A esta hora, Lidia, o Neera o Clée,
cualquiera me es extrafia, pues me inclino
ante el secreto
que ha dicho el silencio.
Tomo en mis manos, calavera o llave
del superfluo sepulcro, mi destino,
y lo aborrezco, ignaro,
sin corazén que sienta.
6-7-1927

92

jAh, cuintos gozan de gozar el goce
sin que gocen el goce, y lo dividen
entre lo que ellos y otros
ven que, si, gozan ellos!

Las capas, Lidia, del gozar omite,
que el goce es unossi lo es, sin darlo
alos otros cual premio
por su vernos gozando.

Cada uno es él sélo, y si con otros
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10 goza, dos outros goza, ndo com eles.
Aprende o que te ensina

teu corpo, teu limite.

- 9-10-1927

93

Floresce em ti, 6 magna terra, em cores
a varia primavera, e o ver#o vasto,
e os campos sdo de alegres.
Mas dorme em cada campo o outono dele
5 e o inverno espreita a agucena que ignora

e a morte é cada dia.

9-10-192Y7

94

Toda visdo da crenga se acompanha,
toda crenca da acgio; e a acglio se perde,
agua em 4gua entre tudo.
Conhece-te, se podes. Se ndo podes
5 conhece que nio podes. Saber sabe.

Sé teu. Ndo dés nem speres.

19-10-1927

95

O sono é bom pois despertamos dele

para saber que é bom. Se a morte é sono
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10 goza es que de ellos goza, no con ellos.
Lo que te ensefa aprende,
si, tu cuerpo, tu limite.
: 9-10-1927

93

Florece en ti en colores, magna tierra,
la varia primavera, y el verano
vasto, y el campo alegre.
Mas duerme en cada campo ya su otofio
5 y a la flor, ignorante, invierno acecha.
Cada dia es ya muerte.
9-10-1927

94

Todo ver de creencia se acompaiia,
toda creencia de accién. La accidn se pierde,
agua en agua entre todo.
Condcete si puedes. Sino puedes,
5 que no puedes conoce. Saber sabe.
Nada des, nada esperes, no. $¢ tuyo.
19-10-1927

95

Bueno es el suefio, pues que despertamos
para saber que es bueno. Si es la muerte
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despertaremos dela;

se ndo, e nio é sono,

5 com quanto em nés € nosso a refusemos
enquanto em nossos Corpos condenados
dura, do carcereiro,

a licenga indecisa.

Lidia, a vida mais vil antes que a morte,
10 que desconheco, quero; e as flores colho
que te entrego, votivas
de um pequeno destino.

19-11-192%7

96

O rastro breve que das ervas moles
ergue o pé findo, o eco que oco coa,
a sombra que se adumbra,
o branco que a nau larga —
5 Nem maior nem melhor deixa a alma as almas,
o ido aos indos. A lembrangca esquece.
Mortos, inda morremos.
Lidia, somos 56 nossos.
25-1-1928

97

Pesa a sentenca atroz do algoz ignoto

em cada cerviz néscia. E entrudo e riem,
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suefio, despertaremos,
¥; $1 0o, no es sueflo.

5 Con lo nuestro en nosotros, rehusémosla
mientras en nuestros cuerpos condenados
la indecisa licencia
del carcelero dura.

Vida quiero, aunque vil, antes que muerte
10 que, Lidia, desconozco, y flores cojo
qué votivas te entrego
de un pequefio destino.
19-11-1927

96

El rastro breve que entre yerbas blandas
forma el pie, el eco hueco que despide,
la sombra, ensombrecida,
la blanca estela que la nave larga...
5 Nada mas ni mejor el alma deja
alas almas, el ido al que atin va yendo.
Memoria olvida. Muertos, ain morimos.
Tan s6lo somos nuestros.
25-1-1928

97

Del ignoto verdugo atroz sentencia
sobre cada cerviz. Carnaval: rien
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210

felizes, porque neles pensa e sente

avida, que nio eles!

De rosas, inda que de falsas tegam
capelas veras: Breve e vio é o tempo
que lhes é dado, e por misericérdia

breve nem vio sentido.

Se a ciéncia é vida, sabio é 56 o néscio.
Quio pouca diferenca a mente interna
do homem da dos brutos! Sus! Deixai

brincar os moribundos!

98

Vou dormir, dormir, dormir,
vou dormir sem despertar,
mas nio dormir sem sentir

que stou dormindo a sonhar.

N3ao a insciéncia e s6 treva
mas também strelas a abrir
olhos cujo olhar me eleva,

que estou sonhando a dormir.

Constelada inexisténcia
em que s6 vive de meu
uma abstracta insciéncia

una com strelas e céu.

POESIA VI

20-2-1928

Nirvana

20-2-1928




felices, porque en ellos piensa y siente
la vida, que no ellos.

5 De falsas rosas tejen verdaderas
guirnaldas. Breve es el vano tiempo
que otorgado les fue, mas no lo sienten,

por piedad, breve y vano.

Si ciencia es vida, sabio es s6lo el necio.
10 iQué poca diferencia entre la mente
del hombre y la del bruto! {Dejad, vamos,
jugar a los que mueren!
20-2-1928

98
Nirvana

Voy a dormir, a dormir,

a dormir sin despertar,
mas no dormir sin sentir,
que al dormir voy a soiiar.

5 No ya inconsciencia y tiniebla
sino estrellas voy a abrir,
mirar de ojos que me eleva;
sofiando estoy el dormir.

Constelada inexistencia
10 donde vida es slo aquella
mi al fin abstracta inconsciencia,
una con cielo y estrellas.
20-2-1928
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99

Doce é o fruto a vista, e a2 boca amaro,
breve é a vida ao tempo e longa 4 alma.
A arte, com que todos,
— ora sem saber virando o copo vil,
ora, enchendo-os, cientes — nos ousamos,

chegada a noite, despir.

I0O

Dois é o prazer: gozar e o goza-lo.

Ao néscio elege o parvo, o sdbio ao outro.
E o igual fado é diverso.

Na taga que ergo, ondeio, e vejo, as bolhas

incluo no que sinto, e ao pegar

mais puro sta na taga.

I01

Concentra-te, e seras sereno e forte;
mas concentra-te fora de ti mesmo.
Nio s& mais para ti que o pedestal

no qual ergas a statua do teu ser.

Tudo mais empobrece, porque é pobre.
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99

Dulce el fruto a la vista; al gusto, amargo;
breve es la vida al tiempo, larga al alma.
Y el modo en el que todos
—sin saber apurando la vil copa
5 o, al contrario, colmandola, conscientes—
" se desnudan, de noche.
20-2-1928

100

Dos el placer: gozar y aun gozarlo.
El tonto elige al necio, un sabio a otro.
Igual hado es diverso.
En el vaso que alzo, ondear veo
5 las burbujas, que incluyo en lo que siento,
¥, al beber, es mas puro.
21-2-1928

101

Concéntrate y seras sereno y fuerte,
mas concéntrate fuera de ti mismo.
$é para ti tan sdlo la peana
donde la estatua de tu ser eleves.
5 Todo el resto empobrece, porque es pobre.
10-4-1928
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I02

Ingléria é a vida, e inglério o conhecé-la.
Quantos, se pensam, nio se reconhecem
os que se conheceram!
A cada hora se muda n#o s6 a hora
5 mas o que se vé nela, e avida passa
entre viver e ser.

26-4.~1928

103

Nos altos ramos de arvores frondosas

o vento faz um rumor frio e alto,

nesta floresta, em este som me perco

e sozinho medito.

5 Assim no mundo, acima do que sinto,
um vento faz a vida, e a deixa, e a toma,
e nada tem sentido — nem a alma

com que penso sozinho.

26-4-1928

104

O anel dado ao mendigo € injaria, e a sorte
dada a quem pensa é infimia, que quem pensa

quer verdade, e nio sorte.
Como um mendigo a quem ¢ dado o nome
5 de rei, nio come dele, mas do prato

do rei, minha speranca
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102

Ingloriosa es la vida, y conocerla.
iCudntos, si ‘plensan, no se reconocen
ser los que conocieron!
A cada hora se muda no la hora,
sino lo visto en ella; asi la vida
pasa, en Vivir y ser.
26-4-1928

103

De 4rbol frondoso por las altas ramas
hace el viento el rumor mas alto y frio.
En tal floresta, en su sonar, me pierdo

y en soledad medito.
Asi en el mundo, sobre lo que siento,
hace un viento la vida, y deja, y toma,
nada tiene sentido —ya ni el alma

con la que pienso, a solas—.

: 26-4-1928

104

Dar anillo al mendigo es insultarlo,
suerte a quien piensa, infamia, pues quien piensa
quiere verdad, y no suerte.

Como el mendigo a quien le es dado el nombre
de rey no come de él, sino del plato
del rey, mis esperanzas
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da razdo que ha em té-la se alimenta

e ndo do que deseja.

26-4.-1928

105

Tudo que cessa é morte, e a morte é nossa
* se é para noés que cessa. Aquele arbusto
fenece, e vai com ele
parte da minha vida.
5 Em tudo quanto olhei fiquei em parte.
Com tudo quanto vi, se passa, passo,
nem distingue a meméria
do que vi do que fui. ;
7-6-1928 :

106

Tarda o verdo. No campo tributario
da nossa spranga, ndo ha sol bastante,
nem se speravam as que vém, chuvas
na estagdo, deslocadas.
5 Meu vio conhecimento do que vejo
com o que é falso se contenta, a noite
em pouco dando & conclusio facticia

do moribundo tudo. E

7-6-1928
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de la razén que hay de ellas se alimentan,
y no de su deseo.
26-4-1928

105

Cuanto cesa ya es muerte, una que es nuestra
al cesar en nosotros. Ese arbusto
fenecey, con él,
parte de mi vida.
5 En todo cuanto vi me quedé en parte.
Con todo cuanto vi, si pasa, paso.
No distingue el recuerdo
lo que viy lo que fui.
7-6-1928

106

Se retrasa el verano, y en el campo
de este nuestro esperar no hay sol bastante,
ni se esperaban las que vienen, lluvias
de estacién desplazada.
5 Mi vano conocer de cuanto veo
se complace en lo falso, asi la noche,
que basta a dar la conclusion ficticia
de un todo moribundo.
7-6-1928
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A cada qual, como a statura, é dada
a justiga: uns faz altos
o fado, outros felizes.
Nada é prémio: sucede o que acontece.
5 Nada, Lidia, devemos
ao fado, senio té-lo.

20-11-1928

108

Nem da erva humilde se o Destino esquece.
Saiba a lei o que vive.
De sua natureza murcham rosas
e prazeres se acabam.
5 Quem nos conhece, amigo, tais quais fomos?
Nem nés os conhecemos.
20-11-1928

109

Quem diz ao dia, Dura! e & treva, Acabal
E a si ndo diz, Nio digas!
Sentinelas absurdas, vigilamos,
inscios dos contendentes.
5 Uns sob o frio, outros no ar brando, guardam
o posto e a insciéncia sua.

21-11-1928
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107

Dieron a cada cual, como estatura,
justicia, a unos hizo altos
el hado, a otros felices.
Lo que acontece ocurre, nada es premio.
5 Nada, Lidia, debemos
al hado, y si al tenerlo.

108

Niuna minima hierba el Hado olvida,
que es ley de lo que vive.

Por su ley natural caen las rosas,
los placeres se acaban.

5 ;Quién nos conoce como fuimos? Nadie.

Ni siquiera nosotros.

109

Al dia: jDural, a la tiniebla: jAcabal
dicen, y no: jNo digas!
Centinelas absurdos, vigilamos
sin comprender, la lucha.
5 Bajo frio o tibieza, guardan sélo
el puesto y su inconsciencia.
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I10

Negue-me tudo a sorte, menos vé-la,
que eu, stéico sem dureza,
na sentenca gravada do Destino
quero gozar as letras.
21-11-1928

III

Sé lanterna, d4 luz com vidro i roda.
Daluz o calor guarda.
Nio poderio os ventos opressivos
apagar tua luz;
5 nem teu calor, disperso, ira ser frio
no inutil infinito.

3-3-1929

112

Se recordo quem fui, outrem me vejo,

e o passado é um presente na lembranca.
Quem fui é alguém que amo
porém somente em sonho.

5 E a saudade que me aflige a mente

nio é de mim nem do passado visto,
sendo de quem habito
por tras dos olhos cegos.

Nada, sendo o instante, me conhece.

10 Minha mesma lembranca é nada, e sinto
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110

Todo niegue Fortuna menos verla
que, estoico y sin dureza,

de sentencia grabada por el Hado
quiero gozar las letras.

Y|

Sé linterna que, tras el vidrio, brilla
y dentro el calor guarda.
No 1ograrén los vientos opresivos
apagar pues tu luz,
5 ni tu calor, disperso, se hara frio
en el vano infinito.

112

Si recuerdo quien fui, otro me veo

—recordando, el pasado es un presente—.

Quien fui es alguien que amo,
cierto que en suefios sdlo.
5 Esa nostalgia que mi mente aflige
1o es ni de mi ni del pasado visto,
sino de quien habito
tras de los ojos ciegos.
Nada sino el instante me conoce.
10 Mi recuerdo no es nada, y es que siento
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que quem sou e quem fui
sio sonhos diferentes.

26-5-1930

113

Quando, Lidia, vier o nosso outono
com o inverno que ha nele, reservemos
um pensamento, nio para a futura
primavera, que é de outrem,
5 nem. para o estio, de quem somos mortos,
sendo para o que fica do que passa —
o amarelo actual que as folhas vivem
e as torna diferentes.

13-6-1930

114,

Ténue, como se de Eolo a esquecessem,
a brisa da manha titila o campo,
e ha comego do sol.
Nao desejemos, Lidia, nesta-hora
5 mais sol do que ela, nem mais alta brisa
que a que € pequena € existe.
. 13-6-1930
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quien fui y quien soy
como distintos suefios.
26-5-1930

113

Cuando, Lidia, nos llegue nuestro otofio
con el invierno que hay en él, brindemos
un pensamiento no a la futura

primavera, que es de otros,
ni a un nuevo estio, en que estaremos muertos,
sino a aquello que queda en lo que pasa:
ese amarillo que las hojas viven

y distintas las vuelve.

13-6-1930

114

Tenue, cual si de Eolo la olvidaran,
la mafanera brisa riza el campo
v hay comienzo de sol.
No deseemos, Lidia, en esta hora,
ni mas sol que ella, ni mas alta brisa
que esta brisa pequefia, mas que existe.
13~6-1930
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115

No breve nimero de doze meses
o ano passa, e breves séo os anos,
poucos a vida dura.
Que sio doze ou sessenta na floresta
5 dos ntimeros, e quanto pouco falta
para o fim do futuro!
Dois tergos j4, téo rapido, do curso
que me é imposto correr descendo, passo.
Apresso, e breve acabo.
18-6-1930

116

Nio sei de quem memoro meu passado
que outrem fui quando o fui, nem me conhego
como sentindo com minha alma aquela

alma que a sentir lembro.

5 De dia a outro nos desamparamos.

Nada de verdadeiro a nés nos une.
Somos quem somos, e quem fomos foi

coisa vista por dentro.

2-7-1930

117

Quem fui é externo a mim. Se lembro, vejo;
e ver é ser alheio. Meu passado
$6 por visdo relembro.

Aquilo mesmo que senti me é claro.
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115

En breve cifra de sus doce meses

el afio pasa. Breves son los afios,
pocos dura la vida.

iQué son doce o sesenta en la floresta

de los nimeros, y cuin poco falta
para el fin del futuro!

Dos tercios ya, tan rapido, del curso

que me imponen correr, desciendo, paso,
y acabo, en breve tiempo.

116

No sé de quie'n recuerdo mi pasado,

que otro fui cuando fui, no me conozco

como sintiendo con mi alma aquella
que, sintiendo, recuerdo.

De un dia a otro nos desamparamos.

Nada de verdadero nos retine

con NOSOtros, que somos quienes somos.
Quien fuimos fue, por dentro.

117

Quien fui es externo a mi. Recuerdo y veo,
mas ver es ser ajeno. Mi pasado

sblo en visién recuerdo.
Aquello mismo que senti me es claro.
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Alheia é a alma antiga; o que em mim sinto
veio hoje e isto é estalagem.
Quem pode conhecer, entre tanto erro
de modos de sentir-se, a prépria forma
que tem para consigo?
: : 2-7-1930

118

O que sentimos, nio o que é sentido,

é o que temos. Claro, o inverno estreita.
Como a sorte o acolhamos.

Haja inverno na terra, nio na mente,

e, amor a amor, ou livro a livro, amemos

nossa lareira breve.

8-7-1930

119

Débil no vicio, débil na virtude-
a humanidade débil, nem na faria

conhece mais que a norma.

ares e diferentes nos regemos

P dif t g

por uma norma prépria, e inda que dura,
sera a liberdade.

Ser livre é ser a proépria imposta norma
igual a todos, salvo no amplo e duro

mando e uso de si mesmo.

9-7-1930
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Ajena, el alma antigua; lo que siento
hoy veo en mi, ahi, como en posada.
Entre tantos errores del sentirse
tquién la forma que tiene propiamente
para si ya conoce?
2-7-1930

118

Lo que sentimos, no lo que es sentido,
eso tenemos. Claro invierno aprieta.
Cual la suerte acojamoslo.
Haya invierno en la tierra, no en la mente
Y, amor a amor, o libro a libro, amemos,
breve, si, nuestro fuego.
8-7-1930

19

Débil en la virtud como en el vicio,
jdébil humanidad!, que hasta en la furia
s6lo norma conoce.

Pares y diferentes nos regimos,
si, por la propia norma que, aunque dura,
es libertad por cierto.

Ser libre es ser la propia norma impuesta
igual a todos, salvo el amplio y duro
sobre si mando y uso.
9-7-1930
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120

Nio sei se é amor que tens, ou amor que finges,
o que me dds. Das-mo. Tanto me basta.
\ J4 que o nfo sou por tempo,
seja eu jovem por erro.
5 Pouco os Deuses nos déio, e o pouco é falso.
Porém, se o dio, falso que seja, a dadiva
" éverdadeira. Aceito,

cerro olhos: é bastante.

© 12-9-1930
121
Quer pouco: teris tudo.
Quer nada: seris livre.
O mesmo amor que tenham
por noés, quer-nos, oprime-nos.
I-I1I-1930

122

N&o s6 quem nos odeia ou nos inveja
nos limita e oprime; quem nos ama

nio menos nos limita.
Que os Deuses me concedam que, despido

5 de afectos, tenha a fria liberdade

dos pincaros sem nada.
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No sé si ese amor tienes o si finges
ese amor que me das. Lo das, me basta.
Ya sin serlo en los afios,
joven sea por yerro.
Poco los dioses dan, y aun eso es falso,
mas si lo dan, aun falso, el mismo darlo
es verdadero. Acepto
a ojos cerrados. Basta.

12-9-1930
121
Quiere poco y tendras todo,
quiere nada y seras libre.
El propio amor que nos tengan
al querernos nos oprime.
1-11-1930

122

No sélo quien nos odia o nos envidia
nos limita y oprime; quien nos ama
no nos limita menos.

iMe concedan los dioses que, desnudo

de afectos, fria libertad posea,
un vacio de cumbres!
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Quem quer pouco, tem tudo;-quem quer nada
é livre; quem nio tem, e nio deseja,

homem, é igual aos Deuses.

I-11-1930
123
Nio quero, Cloe, teu amor, que oprime
porque me exige amor. Quero ser livre.
A speranga é um dever do sentimento.
1-11-1930

124

Nunca a alheia vontade, inda que grata,

cumpras por prépria. Manda no que fazes,
nem de ti mesmo servo.

Ninguém te d4 quem és. Nada te mude.

Teu intimo destino involuntario

cumpre alto. Sé teu filho.
19-11-1930

12h

No mundo, s6 comigo, me deixaram
os Deuses que dispdem.
Nio posso contra eles: o que deram

aceito sem mais nada.
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Quien poco quiere tiene todo. Libre
el que nada. Sin naday sin deseos -
se es igual a los dioses.
1-11-1930

123

'No, Cloé, tu amor quiero, que me oprime
al amor exigir. Ser libre quiero.

La esperanza es deber del sentimiento.
1-11-1930

124

Nunca la ajena voluntad, aunque grata
cumplas por propia. Manda en lo que haces,

ni de ti mismo siervo.
Nadie te da quien eres. No te muden.

5 Tu intimo destino involuntario
! o .
cumple, si. Sé tu hijo.
19-11-1930

125

Aqui, a solas conmigo, me dejaron
los dioses que disponen.
Contra ellos no puedo: lo que dieron
sin mas he de aceptarlo.
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5 Assim o trigo baixa ao vento, e, quando
o vento cessa, ergue-se.
‘ 19-11-1930

126

Os deuses e os Messias que sio deuses
passam, e os sonhos viios que sio Messias.
A terra muda dura.
Nem deuses, nem Messias, nem ideias
5 me trazem rosas. Minhas sdo se as tenho.
Se as tenho, que mais quero?
8-2-1931

127

Do que quero renego, se o queré-lo
me pesa na vontade. Nada que haja
vale que lhe concedamos
uma atengfio que doa.
5 Meu balde exponho a chuva, por ter dgua.
Minha vontade, assim, ao mundo exponho.
Recebo o que me é dado,

e o que falta nio quero.
\

14-3~1931
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5 Asi el trigo se dobla bajo el viento
¥, al calmarse, se alza.
19-11-1930

t 126

Pasan los dioses y esos otros dioses,
los Mesias, pues son suefios vanos.

Muda dura la tierra.
Pues ni ideas ni dioses ni Mesias
5 rosas me dan. Son mias si las tengo.
Asi pues, ;qué mas quiero?
) 8-2-1931

127

Lo que quiero reniego si el quererlo

me pesa en el querer. Nada que haya
vale que le prestemos
una atencién que duela.
5 Saco a la lluvia el cubo y agua cojo.
Mi voluntad, asi, expongo al mundo.
Lo que me dan recibo,
no quiero lo que falta.

' 14-3-1931
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128

Quem és, nio o seras, que o tempo € a sorte
te mudardo em outro.
Para qué pois em seres te empenhares
o que nio seras tu?
5 Teu € o que és, teu o que tens, de quem
é que é o que tiveres?

22-9-1931

129

Breve o dia, breve o ano, breve tudo.
N4o tarda nada sermos.
Isto, pensado, me de a mente absorve
todos mais pensamentos.
5 O mesmo breve ser da méigoa pesa-me,
que, inda que magoa, é vida.
27-9-1931

130

Domina ou cala. Nio te percas, dando
aquilo que néo tens.
Que vale o César que serias? Goza
bastar-te o pouco que és.
5 Melhor te acolhe a vil choupana dada
que o palacio devido.
27-9-1931
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Quien eres no seras, que tiempo y suerte
te mudaran en otro.
Pues, jpara qué empefarte en ser aquello
que no habras de ser nunca?
5 Toyo es lo que eres, lo que tienes.
¢De quién lo que tendrias?
22-9-1931

129

Breve el dia, y el afio, breve todo.
No ser nada no tarda.
Esto, pensado, de mi mente absorbe
todo otro pensamiento.
5 El propio y breve ser del pesar pesa,
que es pesar, pero es vida.
27-9-1931

130

Domina o calla. No te pierdas dando
justo lo que no tienes.
;Qué vale el César que serias? Goza;
basta el poco que eres.
5 Mejor te acoge la vil choza dada
que el palacio debida.
27-9-1931
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131

Tudo, desde ermos astros afastados
a nés, nos dia o mundo.
E a tudo, alheios, nos acrescentamos,
pensando e interpretando.
5 A préxima erva a que méio chega basta,
o que ha é o melhor.

10-12-1931

132

Ninguém, na vasta selva religiosa
do mundo inumeravel, finalmente
vé o deus que conhece.
S6 o que a brisa traz se ouve na brisa.
5 O que pensamos, seja.amor ou deuses,
passa, porque passamos.

10-12-1931

133

Se a cada coisa que h4 um deus compete,
porque néo havera de mim um deus?
Porque o nio serei eu?
E em mim que o deus anima porque eu sinto.
5 O mundo externo claramente vejo —
coisas, homens, sem alma.

Dezembro, 1931
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131

Todo, del yermo a los lejanos astros,
a nosotros da el mundo,
como a todo, aunque ajenos, nos sumamos,
pensando e interpretando.
La hierba, que a la mano llega, basta.
Lo mejor: lo que existe.
10-12-1931

132

Nadie en la vasta selva religiosa
del mundo innumerable, finalmente,
ve al dios que conoce.
Lo que la brisa trae se oye en la brisa.
Lo que pensamos, sea amor o dioses,
pasa, porque pasamos.
10-12-1931

133

Sia cada cosa que hay un dios compete,
spor qué no podra haber un dios de mi?
;Por qué no he yo de serlo?
En mi, si, el dios anima, pues que siento.
Veo con claridad el mundo externo:
cosas, hombres, sin alma.
Diciembre, 1931
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134

Azuis os montes que estdo longe param.
De eles a mim o vario campo ao vento; a brisa,
ou verde ou amarelo ou variegado,
ondula incértamente.
5 Débil como uma haste dé papoila
me suporta o momento. Nada quero.
Que pesa o escripulo do pensamento
na balanca da vida?
Como os campos, e vario, e como eles,
10 exterior a mim, me entrego, filho
ignorado do Caos e da Noite

as férias em que existo.

31-3-1932

135

Lidia, ignoramos. Somos estrangeiros
onde quer que moremos. Tudo é alheio
nem fala lingua nossa.
Facamos de nés mesmos o retiro
5 onde esconder-nos, timidos do insulto
do tumulto do mundo.
Que quer o amor mais que néo ser dos outros?
Como um segredo dito nos mistérios,

seja sacro por nosso.

9-6-1932

238 POESIA VII




134

A lo lejos, de azul, se alzan los montes.

De ellos a mi la brisa, el vario campo,

amarillo, o bien verde o variegado,
ondulando, dudoso.

5 Débil, igual que un tallo de amapola,
me soporta el momento. Nada quiero.
$Qué pesan los sutiles pensamientos

en el fiel de la vida?
Como los campos, vario, y como ellos

10 externoa mi, me entrego, como hijo
ignorado del Caos y la Noche,

al descanso en que existo.
31-3-1932

135

Lidia, ignoramos. Somos extranjeros
donde moremos, pues ajeno es todo
y nada hay que nos hable en nuestra lengua.
De nosotros hagamos el retiro
5 en que escondernos, por miedo al insulto
del tumulto del mundo.
$Qué quiere amor sino no ser de otros?
Como un secreto dicho en los misterios,
sea, por nuestro, sacro.
9-6-1932
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136

Severo narro. Quanto sinto, penso.
Palavras sio ideias.

Marmuro, o rio passa, e 0 som nio passa,
que é nosso, nio do rio.

Assim quisera o verso: meu e alheio

e por mim mesmo lido.

137

Flores amo, nio busco. Se aparecem

me agrado ledo, que buscar prazeres
tem o esfor¢o da busca.

A vida seja como o sol, que é dado,

nem arranquemos flores, que, tiradas,

nao sdo nossas, mas mortas.

138

Sereno aguarda o fim que pouco tarda.
Que é qualquer vida? Breves s6is e sono.
Quanto pensas emprega
em nido muito pensares.

Ao nauta o mar obscuro é a rota clara.

Tu, na confusa solidio da vida,
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136

Severo narro. Cuanto siento, pienso.
Palabras son ideas. ,
Pasa el rio y murmura, no el sonido,
que es nuestro, no del rio.
Asi quisiera el verso, ajenoy mio,
leido por mi mismo.
. 16-6-1932

137

Flores amo, no busco. Si aparecen,
feliz, me alegro, que al buscar placeres
pide esfuerzo su busca.
Sea la vida como el sol, que es dado.
No arranquemos las flores, que, al cortarlas,
muertas son, que No nuestras.
16-6-1932

138

Sereflo aguarda el fin, que poco tarda.

;Que es cualquier vida? Breves soles, suefio.
Al pensar trata
de pensar no mucho.

Al nauta el mar oscuro es ruta clara.
T4, en la confusa soledad —la vida—
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a ti mesmo te elege
(nio sabes de outro) o porto.
31-7-1932

139

Ninguém a outro ama, sendo que ama
o que de si hé nele, ou é suposto.
Nada te pese que ndo te amem. Sentem-te
quem és, e és estrangeiro.
5 Cura de ser quem és, amem-te ou nunca.
Firme contigo, sofreras avaro
de penas.
10-8-1932

140

Para qué complicar inutilmente,
pensando, o que impensado existe? Nascem
ervas sem razio dada
para elas olhos, nio razdes, sdo a alma.
5 Como através de um rio as contemplemos.
) 3-9-1932

141
Vive sem horas. Quanto mede pesa,

e quanto pensa mede.

Num fluido incerto nexo, como o rio
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eligete a ti mismo
cual puerto (otro no sabes).
: 31-7-1932

139

Nadie hay que ame a otro, sino qué ama
lo que de si hay en él, o lo supone.
Que no te amen no importa. Es que te sienten
quien eres, extranjero.
5 Te amen o no, de ser quien eres cuida.
Lograrés ser avaro de dolores
siendo contigo firme.
10-8-1932

140

sPara qué complicar infitilmente,
pensando, lo que sin pensar existe?
. ’ Sin razén nacen hierbas.
Ojos y no razones son el alma.
5 Como a través de un rio, contemplemos.
3-9-1932

141
Vive sin horas. Cuanto mide pesa
y cuanto piensa mide.

En fluido incierto nexo; como el rio,”
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cujas ondas sdo ele,
5 assim teus dias sé, e se te vires
passar, como a outrem, cala.
8-9-1932

142

Nada fica de nada. Nada somos.
Um pouco ao sol e ao ar nos atrasamos
da irrespiravel treva que nos pese

da htimida terra imposta,

5 cadéveres adiados que procriam.

Leis feitas, statuas altas, odes findas —
tudo tem cova sua. Se nés, carnes
a que um intimo sol d4 sangue, temos
poente, porque nio elas?
10 Somos contos contando contos, nada.
28-9-1932

143

Que mais que um ludo ou jogo € a extensa vida,
em que nos distraimos de outra coisa —
que coisa, ndo sabemos —;
livres porque brincamos se jogamos,
5 presos porque tem regras cada jogo;
' inconscientemente?

Feliz 0 a quem surge a consciéncia
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cuyas ondas él son,
asi tus dias sé ti1, y si te vieras
pasar, como otros, calla.
8-9-1932

142

Nada queda de nada. Nada somos.
Un poco al sol y al aire, retrasamos
la asfixiante tiniebla que nos pese
de hiimeda tierra impuesta,
/
aplazados cadaveres que engendran.

Leyes, estatuas, odas, concluidas,
todo tiene su tumba. Carne somos
que con su sangre anima un sol interno.
8i tenemos poniente, también ellas.
Un cuento que se cuenta somos, nada.
28-9-1932

143

Qué sino ludo o juego es nuestra vida

que nos va distrayendo de otra cosa
—qué cosa, no sabemos—;

libres porque jugamos, si jugamos;

presos, por tener reglas cada juego;
;de manera inconsciente?

Feliz ese en quien surge la consciencia
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do jogo, mas n#o toda, e essa dele
em a saber perder.
27-10-1932

144

Para ser grande, sé inteiro: nada
teu exagera ou exclui.
Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
no minimo que fazes.
5 Assim em cada lago a lua toda
brilha, porque altavive.

14-2-1933

145

Quanto facas, supremamente faze.
Mais vale, se a meméria é quanto temos,
lembrar muito que pouco.
E se o muito no pouco te é possivel,
5 mais ampla liberdade de lembranca
te tornara teu dono.
27-2-1933

146
Rasteja mole pelos campos ermos

o vento sossegado.
Mais parece tremer de um tremor préprio,
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del juego, mas no toda; ésa, suya,
la de saber perderla.
27-10-1932

144

Para ser grande sé completo: nada
tuyo exagera o excluye.
Sé todo en cada cosa, pon cuanto eres
en lo minimo que haces.
5 Pues asi en cada lago entera brilla
la luna, que alta vive.
14-2-1933

145

Cuanto hagas, lo haris supremamente.
Sila memoria es cuanto tenemos,
mejor es recordar mucho que poco.
Y si mucho en lo poco te es posible,
5 mas amplias libertades de recuerdo
te han de hacer ser tu amo.
27-2-19%3

146

Blando se arrastra por los campos yermos
el viento sosegado.
Mis parece temblar de un temblor propio
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que do vento, o que ¢é erva.
5 E se as nuvens no céu, brancas e altas,
se movem, mais parecem
que gira a terra rapida e elas passam,
por muito altas, lentas.
Aqui neste sossego dilatado
10 me esquecerei de tudo,
nem héspede sera do que conhego
a vida que deslembro.
Assim meus dias seu decurso falso

gozario verdadeiro.
27-2-1933

147

Quero ignorado, e calmo
por ignorado, e préprio
por calmo, encher meus dias

de niio querer mais deles.

5 Aos que a riqueza toca
o ouro irrita a pele.
‘Aos que a fama bafeja

embacia-se a vida.

Aos que a felicidade
10 é sol, vira a noite.
Mas ao que nada spera
tudo que vem é grat‘b.
2-3-1933
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249

que de viento la hierba.
Y si las blancas nubes sobre el cielo
se mueven, mas parece
que es la tierra quien gira velozmente
y ellas van altas, lentas.
Aqui, en este sosiego dilatado,
me olvidaré de todo.
Ni huésped sera de eso que conozco
mi vida: un desrecuerdo.
Asi mis dias su decurso falso
gozaran verdadero.
27-2-1933

147

Quiero ignorado, y calmo
por ignorado, y propio

por calmo, henchir mis dias
con tan solo quererlos.

Al que riqueza toca
la piel irrita el oro.

Al que la fama alienta
la vida se le empania.

Al que feliz le hace
el sol, vendra la noche.
Mas al que nada espera
grato es cuanto le viene.
2-3-1933
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148

Cada dia sem gozo nio foi teu:
foi s6 durares nele. Quanto vivas

sem que o gozes, nio vives.:

Nio pesa que ames, bebas ou sorrias:
basta o reflexo do sol ido na dgua
de um charco, se te € grato.

Feliz 0 a quem, por ter em coisas minimas
seu prazer posto, nenhum dia nega

a natural ventura!

149

Pois que nada que dure, ou que, durando,
valha, neste confuso mundo obramos,
e o mesmo Ttil para nés perdemos

connosco, cedo, cedo,

o prazer do momento anteponhamos
a absurda cura do futuro, cuja
certeza inica é o mal presente

com que o seu bem compramos.

Amanhi nio existe. Meu somente

€ o momento, eu s6 quem existe

' neste instante, que pode o derradeiro

ser de quem finjo ser?
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148

Cada dia sin goce no fue tuyo,
Solo duraste en él, pues cuanto vivas .
sin gozarlo, no vives.

No cuenta que ames, bebas o sonrias;
del sol basta el reflejo sobre el agua
de un charco, si te es grato.

Feliz aquel que por poner en cosas
pequenas su placer ni un dia niega
la natural ventura.
14-3-1933

149

Pues no hay nada que dure o que, durando,
valga aqui en este mundo en el que obramos,
y lo Gtil y propio nos perdemos

con Nosotros, tan pronto,

el placer del momento antepongamos

al absurdo cuidado del futuro,

cuya certeza es sélo el mal presente
con que su bien se compra.

El mafiana no existe. Sélo mio
es el momento; yo soy quien existe
en este que es, quiza, el altimo instante
de ese que ser yo finjo.
16-3-1933
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150

Estas s6. Ninguém o sabe. Cala e finge.
Mas finge sem fingires.
Nada speres que em ti ja nio exista,
cada um consigo é tudo.
5 Tens sol se ha sol, ramos se ramos buscas,

sorte se a sorte é dada.

151

Aqui, neste misérrimo desterro
onde nem desterrado estou, habito,
fiel, sem que queira, aquele antigo erro

pelo qual sou proscrito.

5 O erro de querer ser igual a alguém —
feliz, em suma — quanto a sorte deu
a cada coragdio o unico bem

de ele poder ser seu.

152

Uns, com os olhos postos no passado,
véem o que nfio véem; outros, fitos
os mesmos olhos no futuro, véem

o que nio pode ver-se.
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150

Solo estas, no lo saben. Calla'y finge.
Finge, mas sin fingir,

y nada esperes que antes, en ti, no exista.
Cada uno ya es todo consigo.

Tienes sol si lo hay, ramos si hay ramos,
suerte si la conceden.

151

Aqui, en este misero destierro

donde ni desterrado estoy, habito,

fiel sin quererlo a aquel antiguo yerro
por el que me han proscrito.

El error de querer como otro ser
—feliz, en suma—, cuando azar le dio
a cada uno el solo bien de ser

suyo, que de otro no.

152

Unos, vuelta la vista hacia el pasado,
ven lo que no ven, como otros, fijos,
vueltos los ojos al futuro, miran

lo que no puede verse.
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5 Porque tdo longe ir pér o que estd perto —
a seguranca nossa? Este é o dia,
esta é a hora, este o momento, isto

€ quem somos, e é tudo.

Perene flui a interminéabel hora
10 que nos confessa nulos.. No mesmo hausto
em que vivemos morreremos. Colhe
o dia, porque és ele.

28-8-1933

153

Sibdito inutil de astros dominantes,
passageiros como eu, vivo uma vida
que nem quero nem amo,

minha porque sou ela,

5 No ergastulo de ser quem sou, contudo,
de em mim pensar me livro, olhando no alto
os astros que dominam,
submisso de os ver brilhar.

Vastiddo vi que finge de infinito
10 (como se o infinito se pudesse ver!) —
Di-me ela a liberdade?

Como, se ela a nio tem?

19-11-1933
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sPor qué poner tan lejos lo cercano,
/
ese nuestro seguro? Este es el dia,
/ /
ésta es la hora, éste es el momento
en que somos, es todo.

Perenne fluye la hora interminable

que nos confiesa nulos. Un aliento

el vivir y el morir. Coge ya el dia,
ese dia que eres.

153

Subdito indtil de astros dominantes,
pasajeros cual yo, vivo una vida
—mia, porque soy ella—
que ni quiero ni amo.

En la circel de ser quien soy, con todo,
de en mi pensar me libro, y miro al cielo,
los astros que dominan,
sometido a su brillo.

Vana extension que finge lo infinito
(cual si él fuese visible), ;me da ella
la libertad?, mas ;cémo,
sin tenerla ella misma?
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154

Coroa ou tiara
€ s6 peso posto
na fronte antes lisa.

Coroa de rosas,
coroa de louros,

de nada nos servem.

Que o vento nos possa
tocar nos cabelos,

coroar-nos a fronte!

Que a fronte despida
possa reclinar-se,

serena, onde durma.

Cloe! N3o conhego
melhor alegria

que esta fronte lisa.

155

Aguardo, equinime, o que nio conhego —
meu futuro e o de tudo.
No fim tudo sera siléncio, salvo

onde o mar banhar nada.
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154

Corona o tiara
1o es sino peso
en la frente, antes lisa.

Las coronas, de rosas,
de laureles,
para nada nos sirven.

{Pueda el viento
rozarnos los cabellos,
coronarnos la frente!

iDesnuda pueda
la frente reclinarse,
donde duerma, serena!

No conozco, Cloé,
mejor contento
sino esta frente, lisa.

19-11-1933
155
Eso que no conozco aguardo, ecudnime:
mi futuro, el de todo.
Todo al final sera silencio, salvo
donde el mar nada bafia.
13-12-1933
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156

Amo o que vejo porque deixarei
qualquer dia de o ver,
amo-o também porque é.
No placido intervalo em que me sinto,
5 por amar, mais que ser,
amo o haver tudo e a mim.
Melhor me nio dariam, se voltassem,
os primitivos deuses,

que também, nada sabem.

11-10-1934

157

Vivem em nés inameros;
se penso ou sinto, ignoro
quem € que pensa ou sente.
Sou somente o lugar

5 onde se sente ou pensa.

Tenho mais almas que uma.
Ha4 mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia

indiferente a todos.

10 Fago-os calar: eu falo.

Os impulsos cruzados

do que sinto ou nio sinto
disputam em quem sou.
Ignoro-os. Nada ditam

15 a quem me sei: eu escrevo.

13-11-1934
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156

Cuanto veo lo amo, por dejar .
cualquier dia de verlo,
y también porque es.
En el sobrio intervalo en que me siento,
por amar, mis que ser,
amo que sea todo y que yo sea.
Mejor no me darfan, si volviesen
los primitivos dioses,
que, a su vez, nada saben.
11-10-1934

157

En nosotros, inniimeros,
viven,; si pienso o siento
no sé quién piensa o siente.
Soy tan sélo el lugar
donde se siente o piensa.

Tengo mas almas que una,
hay mas yos que yo mismo.
Existo, sin embargo,
indiferente a todos.

Hago que callen. Hablo.

Los cruzados impulsos
de lo que si o no siento
disputan en quien soy.
Los ignoro. No dictan
a quien me sé: yo escribo.
13-11-1934
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Cada momento que a um prazer nio voto
perco, nem curo se o prazer me é dado;
porque o sonho de um gozo

no gozo nio é sonho.

159

Cada um é um mundo; e como em cada fonte
uma deidade vela, a cada homem
porque nio ha-de haver

um deus 56 de ele homem?

5 Na encoberta sucessio das coisas,
S6é o sibio sente, que nio foi mais nada

que a vida que deixou.

160

Cantos, risos e flores alumiem
nosso mortal destino,
para o ermo ocultar fundo, nocturno
de nosso pensamento,
5 curvado, ja em vida, sob a ideia
do pluténico gozo,
cdnscio ja da livida speranca

do caos redivivo.
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Cada momento que a un placer no voto
pierdo, y no curo si el placer me es dado,
porque el suefio de un goce

en el goce no es suefio.

159

Cada uno es un mundo y, como en cada fuente
vela una deidad, en cada hombre

spor qué no habria un dios

tan slo suyo?

5 En la encubierta sucesién de todo
7 . -
solo el sabio percibe no ser nada
sino vida que pasa.

160

Cantos, risas y flores iluminen
nuestro mortal destino

para el yermo ocultar —hondo y nocturno-
de nuestro pensamiento

5 bajo la idea ya en vida curvado

del pluténico gozo,

consciente de la livida esperanza
del caos redivivo.
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161

Como este infante que alourado dorme
fui. Hoje sei que ha morte.

Lidia, h4 largas tagas por encher
nosso amor que nos tarda.

Qualquer que seja o amor ou as tagas, cedo
cessa. Receia, e apressa.

162

Deixemos, Lidia, a ciéncia que nio pde
mais flores do que Flora pelos campos,
nem d4 de Apolo ao carro

outro curso. que Apolo.

Contemplagio estéril e longinqua
das coisas préximas, deixemos que ela
olhe até nio ver nada

com seus cansados olhos.

Vé como Ceres é a mesma sempre
e como os louros campos entumece
e os cala pras avenas

dos agrados de Pa.

Vé como com seu jeito sempre antigo
aprendido no orige azul dos deuses,
as ninfas ndo sossegam

na sua danga eterna.

E como as hemadriades constantes

murmuram pelos rumos das florestas
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Como ese infante que arrubiado duerme
fui yo. Hoy sé que hay muerte.

Lidia, anchas copas por lienar tenemos,
de nuestro amor, que tarda.

wn

Sea cual sea amor o copa, pronto
cesa. Lidia, apresiirate.

162

Pues la ciencia no-esparce por los campos
flores mas que no Flora, abandonémosla,
ya que de Apolo al carro
no da Apolo otro curso.

5 Contemplacién estéril y remota
de las cosas cercanas: jque ella misma
mire hasta que no vean
los fatigados ojos!

Fijate: Ceres es la misma siempre,
10 Lidia, si, esponjando el rubio campo
donde crezcala cana
a Pan tan grata.

Mira que con su modo siempre antiguo,
que del divino azul su origen toma,
15 nunca su eterna danza
las ninfas interrumpen.

Ve cémo las constantes hamadriadas
en la floresta emiten su murmullo,
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e atrasam o deus Pa

na atengio a sua flauta.

Nio de outro modo mais divino ou menos
deve aprazer-nos conduzir a vida,

quer sob o ouro de Apolo

ou a prata de Diana.

Quer troe Jupiter nos céus toldados,
quer apedreje com as suas ondas
Neptuno as planas praias
e os erguidos rochedos.

Do mesmo modo a vida é sempre a mesma.
Nés nio vemos as Parcas acabarem-nos.
Por isso as esquegamos

como se nio houvessem.

Colhendo flores ou ouvindo as fontes
avida passa como se teméssemos.
Nio nos vale pensarmos

no futuro sabido

que aos nossos olhos tirard Apolo
e nos pord longe de Geres e onde
nenhum P3 cace a flauta

nenhuma branca ninfa.

S6 as horas serenas reservando
por nossas, companheiros na malicia
de ir imitando os deuses

até sentir-lhe a calma.

Venha depois com as suas cds caidas

avelhice, que os deuses concederam
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del dios Pan retrasando
la atencidn a su flauta.

No de otro modo mis divino o menos
placernos debe conducir la vida

de Apolo bajo el oro

o de Diana la plata.

Jupiter truene en los cerrados cielos
o sacuda Neptuno con sus ondas
los alzados escollos,
o las playas extensas,

igualmente la vida es ignal siempre.

A las Parcas no viendo final darnos,
de inmediato olvidémoslas
como si no existiesen.

Cogiendo flores o escuchando fuentes
pasa la vida como si temiéramos,
no nos vale pensarnos

el sabido futuro

en el que a Apolo ver ya no podremos,

ya alejados de Ceres, alli donde
ningan Pan con su flauta
blancas ninfas atrape.

Los serenos momentos preservemos
como nuestros, teniendo la malicia
de imitar a los dioses
hasta sentir su calma.

Venga después con sus cadentes canas
la vejez, que los dioses concedieron
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que esta hora por ser sua

nio sofra de Saturno

mas seja o templo onde sejamos deuses
inda que apenas, Lidia, pra nés préprios
nem precisam de crentes

os que de si o foram.

163

E tio suave a fuga deste dia,
Lidia, que n#o parece que vivemos.
Sem duvida que os deuses

nos sio gratos esta hora,

em paga nobre desta fé que temos
na exilada verdade dos seus corpos
nos déo o alto prémio

de nos deixarem ser

convivas lacidos da sua calma,
herdeiros um momento do seu jeito
de viver toda a vida

dentro dum sé momento

dum sé momento, Lidia, em que afastados
das terrenas angustias recebemos .
olimpicas delicias

dentro das nossas almas.

E um s6 momento nos sentimos deuses

imortais pela calma que vestimos
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que, aunque suya, esa hora,
no perturbe Saturno,

mas sea el templo donde seamos dioses,
aunque, Lidia, ni atin para nosotros
necesiten creyentes
los que de si lo fueron.

163

Tan suave es la fuga de este dia,
Lidia, que no parece que vivimos.
Sin duda que los dioses
nos son gratos ahora.

En noble pago de esta fe que damos

a la verdad exiliada de sus cuerpos,
permitiéndonos ser
altamente nos premian.

Compartiendo aqui, lacidos, su calma,
y herederos un tiempo de su modo

de vivir nuestra vida

en un solo momento,

uno tan sélo, Lidia, en que, apartados
de la angustia terrena, recibimos
olimpicas delicias
dentro de nuestras almas.

Y un solo instante nos sentimos dioses
inmortales, de calma revestidos,
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e a altiva indiferenca

as coisas passageiras.

Como quem guarda a ¢’roa da vitéria
estes fanados louros de um sé dia
guardemos para termos,

no futuro enrugado,

perene a nossa vista a certa prova

de que um momento os deuses nos amaram
e nos deram uma hora
n3o nossa, mas do Olimpo.

164

Eu nunca fui dos que a um sexo o outro
no amor ou na amizade preferiram.
Por igual amo, como a ave pousa

onde pode pousar.

Pousa a ave, olhando apenas a quem pousa
pondo querer pousar antes do ramo;
corre o rio onde encontra o seu retiro

e ndo onde € preciso.

Assim das diferengas me separo
e onde amo, porque 0 amo ou nenhum amo,
nem a inocéncia inata de quem ama

julgo postergada nisto.

Nio no objecto, no modo estd o amor,

logo que a ame, a qualquer coisa amo.

POESIA VIl




con alta indiferencia
20 de cuanto es pasajero.

Como quien guarda una triunfal corona,
los marchitos laureles, jay!, de un dia,
para tener, guardemos,
en un turbio futuro

23 perenne a nuestra vista prueba cierta
de que un dia los dioses nos amaron
y una hora nos dieron
nuestra no, del Olimpo.

164

Yo nunca fui de los que a un sexo el otro
en el amor o en la amistad prefieren.
Por igual amo, cual se posa el ave

donde posarse puede.

5 Casi ni mira el ave en qué se posa,
mis atiende al posar que no a la rama;
corre el rio donde halla su retiro,

no donde necesita.

De toda diferencia me separo

10 y, donde amo, pues lo amo o no amo a nadie,
ni la innata inocencia de quien ama
ignorar asi creo.

En el modo el amor, no en el objeto,
que, por amarla, amo alguna cosa.
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15 Meu amor nela nio reside, mas

€m meu amor.

Os deuses que nos deram este rumo
do amor a que chamamos a beleza
nio na mulher s6 a puseram; nem

20 no fruto apenas.

165

Flores que colho, ou deixo,

vosso destino é o mesmo.

Via que sigo, chegas

ndo s6 aonde eu chego.

5 Nada somos que valha

somo-lo mais que em vio.

166

Ininterrupto e fluido guia o teu curso
Lidia, e sereno parao mar distante.
Teus manes néo to param.

Interrompem-to apenas.

165, . Flor que colho, ou que deixo, / teu Destino & o mesmo. / Via que trilho, chegas
1 56 até onde chego. // Nada somos que valha, / somo-lo com mais // que s6 os
dias[...]
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15 Y es que mi amor en ella no reside,
1o, sino en que amo sélo. -

Los dioses que nos dieron este rumbo ‘
del amor que llamamos la belleza
no sélo en la mujer la dispusieron,

20 ni aun en el fruto apenas.

165

Flores que cojo o dejo,
tenéis destino idéntico.

Via que sigo, llegas
no sélo a donde llego.

5 Nada somos valioso,
que mAs que en vano somos.

166

Fluido e ininterrupto gm/a tu curso,
Lidia, sereno hacia el mar distante.
No lo paran tus manes,
no, lo interrumpen sélo.

165, a. Flor que yo cojo o dejo, / tu Destino es idéntico. // Via que abro, llegas / tan
s6lo a donde llego. // Nada ‘somos valioso, / pues que sélo con mas // dias lo
SOmos.
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5 Mas conta tu as tuas préprias horas,
a tua espera dé-te incerta Naiade [?]
que a porta [?] te ndo da
tua legada vida...
Condescendente p'ra contigo prépria,
10 deixa aos certos Letes de fugir
vive com a verdade
no instante dos deménios [?]
que alhures a saber preso com deles
o céu do Fado, gozam a delicia
15 altiva de viverem

onde guardam suas vidas.

167

Meu gesto que destrue
a mole das formigas,
toma-lo-Zo elas por de um ser divino;

mas eu nio sou divino para mim.

5 Assim talvez os deuses
para si o nédo sejam,
e s6 de serem do que nés maiores

tirem o serem deuses para nés.

Seja qual for o certo,
10 mesmo para Com esses
que cremos serem deuses, nfo sejamos

inteiros numa fé talvez sem causa.
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5 Si, pero cuenta ti tus propias horas
que tu espera te da, Nayade incierta,
y la puerta no da,
legada vida... ,
_ Contigo misma al fin condescendiente,
10 deja a los ciertos Letes en su fuga,
con la verdad viviendo
en sus demonios
que, sabiendo ligado con el suyo
del Hado el cielo, gozan la delicia
15 de vivir, donde guardan,
altamente, sus vidas.

167

Mi gesto, que destruye

el alzado hormiguero,
ellas lo toman por de un ser divino,
mas yo no soy divino para mi.

5 Asi tal vez los dioses
para si no lo sean;
s6lo por ser mayores que nosotros
quiz4 a nosotros nos parecen dioses.

Sea o no cierto, incluso
10 hasta para con esos
que creemos sean dioses, no seamos
de una absoluta fe, tal vez sin causa.
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168,

Nzo mais pensada que a dos mudos brutos
se fada a humana vida. Quem destina
mais que os gados nos campos
o fim do seu destino?

169

N3o morreram, Neera, os velhos deuses.
Sempre que a humana alegria
renasce, eles se voltam

para a nossa saudade.

170

Nio porque os deuses findaram, alva Lidia, choro...
mas porque nas bocas de hoje os nomes sobrevivem
mortos apenas, como nomes em pedras sepulcrais.
Por isso, Lidia, lamento .
que Vénus em bocas cristis seja uma palavra dita,
que Apolo seja um nome que usam quantos
sequentes de Cristo — e a crenga lacida
nos deuses puramente deuses,
tenha passado e ficado, cinza do que era‘fogo,
lama do que era 4gua reflectindo as arvores,
tronco morto do que dava fruto e florescia,
mas se choro, nio creio

menos que ainda existo, como existem os deuses.
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No mas pensada que del mudo bruto

se hada la vida humana. ;Quién destina
mas que el buey en los campos
su destino final?

169

No murieron al fin los viejos dioses.
Cada vez que renace la alegria
humana, ellos regresan
para nuestra nostalgia.

170

No por los dioses irse, Lidia, lloro...
sino porque, nombrados, sobreviven
casi muertos, cual nombres en las lapidas.
Y por eso lamento
5 que Venus sea hoy una palabra que emplean los cristianos,
que Apolo sea un nombre que utilizan
los de Cristo — y la lticida creencia
que hubo en los dioses puramente dioses
haya pasado, y quede como ceniza de lo que era fuego,
10 lodo que fue agua y reflejé los arboles,
tronco muerto que antes daba su fruto, cuando florecia.
Mas, por llorar, no dejo
de creer en que existo, cual los dioses.
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171

No grande espago de nio haver nada

que a noite finge, brilbam mal os astros.
Nio ha lua, e ainda bem.

Neste momento, Lidia, considero

tudo, e um frio que nso hd me entra

na alma. N3o existes.

172

No magno dia até os sons s&o claros.

Pelo repouso do amplo campo tardam.
Midarmura, a brisa cala.

Quisera, como os sons, viver das coisas

mas nio ser delas, consequéncia alada

em que o real vai longe.

173

Outros com liras ou com harpas narram,
€u com meu pensamento.

Que, por meio de misica, acham nada
se acham s6 o que sentem.

Mais pesam as palavras que, medidas,
dizem que o mundo existe.
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En el espacio de que nada exista
que ha fingido esta noche no hay estrellas,
ni luna tampoco.
En este instante, Lidia, considero
5 todo, y un frio que no hay penetra
mi alma. No existes.

172

A pleno dia hasta el sonido es claro;
en el reposo del ancho campo tarda
y se calla la brisa, susurrando.
Vivir, si, de las cosas, cual sonido
5 quiero, mas no ser de ellas, consecuencia
donde lo real se marcha.

173

Otros con liras o con arpas narran,
yo con mi pensamiento.
Con la misica sélo, nada encuentran
si es solo lo que sienten.
5 Mas pesan las palabras que, medidas,
dicen que el mundo existe.
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Quatro vezes mudou a estagio falsa
no falso ano, no imutavel curso
do tempo consequente;
ao verde segue o seco, e ao seco o verde;
e nio sabe ninguém qual é o primeiro,

nem o ultimo, e acabam.

175

Quero dos deuses 6 que me nio lembrem.
Serei livre — sem dita nem desdita,

como o vento que é avida

do ar que nio é nada.
O édio e 0 amor iguais nos buscam; ambos,
cada um com seu modo nos oprimem.

A quem deuses concedem

nada, tem liberdade

176

Aos deuses pego s6 que me concedam
o nada lhes pedir. A dita é um jugo
e o ser feliz oprime '
porque é um certo estado.
Nzo quieto nem inquieto meu ser calmo
quero erguer alto acima de onde os homens

tém prazer ou dores.
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Cuatro veces mudd la estacion falsa
en el falso afio, el inmutable curso
del tiempo sucesivo;
verde sigue a lo seco, y seco a verde,
. 7 N
5 y nadie sabe cual es el primero
o el postrero, y acaban.

175

De los dioses, que nunca me recuerden.
Libre seré, sin dicha ni desdicha,
como el viento, que es vida
de ese aire que es nada.
5 Odio y amor igual nos buscan; ambos,
cada uno a su modo, nos oprimen.
A quien los dioses nada
conceden, ése es libre.

176

Sélo pido a los dioses me concedan
nada pedirles, no. La dicha es yugo
y oprime el ser feliz,
por ser estado.
5 Ya ni quieto ni inquieto, mi ser calmo
quiero alzar del terreno donde el hombre
placer tiene, y dolores.
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177

Se has-de ser o que choras
ter que ser, nio o chores.
Se toda a mole imensa

do mundo ser-te-4 noite,
aproveita este breve

dia, e sem choro ou cura
goza-o, contente por viveres

o pouco que te é dado.

178

Sem clepsidra ou sem relégio o tempo escorre
e nés com ele, nada o arbitro scravo
pode contra o destino

nem contra os deuses o desejo nosso.

Hoje, quais servos com ausentes deuses,
na alheia casa, um dia sem o juiz,
bebamos e comamos.

Sera para amanhi o que acontega.

Tombai mancebos, o vinho em nobre taga
e o brago nu com que o entornais fique
no lembrando olhar

uma stitua de homem apontando.

Sim, heréis sé-lo-emos amanha.
Hoje adiemos. E na nossa taga
o roxo vinho transpareca

depois — porque a noite nunca tarda.
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Si has de ser el que lloras

deber ser, no lo llores.

Y sila mole inmensa

del mundo ha de ser noche,
5 aprovecha este breve

dia y, sin cura o llanto,

vive y goza, contento,

eso poco, lo dado.

178

Sin clepsidra o reloj se escurre el tiempo
/ / .
y nosotros con ¢l , nada ese arbitro
esclavo puede en contra del destino
ni nuestro querer contra los dioses.

5 Hoy, como siervos, con ausentes dioses,
sin el juez un dia, en casa ajena, .
bebamos y comamos.
Sera para mafiana lo que venga.

Verted, mancebos, en noble copa el vino
10 y el nudo brazo que lo vierte sea,
en el mirar cargado de recuerdos,
una estatua de hombre que sefiala.

Aunque mafiana hayamos de ser héroes,
aplacémoslo hoy, y en nuestra copa

15 transparezca brillando el rojo vino
después, porque la noche nunca tarda.
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Sob a leve tutela
de deuses descuidosos,

quero gastar as concedidas horas

desta fadada vida.

5 Nada podendo contra
o ser que me fizeram,
desejo ao menos que me haja o Fado

dado a paz por destino.

Da verdade nido quero
10 mais que a vida; que os deuses
dio vida e nio verdade, nem talvez

saibam qual a verdade.

180

Sob estas arvores ou aquelas arvores-
conduzi a danga,
conduzi a danga, ninfas singelas
até ao amplo gozo
5 que tomais da vida. Conduzi a danga
e sé quasi humanas
com o vosso gozo derramado em ritmos,
em ritmos solenes
que a vossa alegria torna maliciosos
10 para nossa triste
vida que ndo sabe sob as mesmas arvores

conduzir a danga...
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Bajo leve tutela

de descuidados dioses
quiero gastar las concedidas horas

de esta vida y su hado.

5 Nada pudiendo contra
ese ser que me hicieron,
deseo al menos que me haya el Hado
dado paz por destino.

De la verdad no quiero
10 sino vida; los dioses
vida dan, no verdad, tal vez ni saben
cual la verdad seria.

180

Bajo estos arboles o aquellos
conducid vuestra danza.
Vuestra danza impulsad, joh, puras ninfas!
hasta aquel amplio gozo
5 que tomais de la vida. Conducidla,
para ser casi humanas
con vuestro gozo derramado en ritmos
—esos ritmos solemnes
que la alegria torna maliciosos—,
10 frente a nuestra triste
vida que, bajo esos mismos arboles,
no sabria danzar...
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Para os deuses as coisas sio mais coisas.
Nio mais longe eles véem, mas mais claro
na certa Natureza

e a contornada vida...

5 Nio no vago que mal véem
orla misteriosamente os seres,
mas nos detalhes claros

estio seus olhos.

A Natureza é s6 uma superficie.
10 Na sua superficie ela é profunda
e tudo contém muito
se os olhos bem olharem.

Aprende, pois, tu, das cristis angtstias,
6 traidor & multiplice presencga

15 dos deuses, a nio teres

véus nos olhos nem na alma.

182

A inconstancia dos deuses nos compele

e a forga ignota do Destino a tudo.
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181

A los dioses las cosas son mas cosas,
pues no més lejos ven, sino mas claro
en la Naturaleza
yenlavida...

No ya eso vago que no ven apenas,
aureolado misterio de los seres,
sino el claro detalle
ven sus 0jos.

Naturaleza es sélo superficie

y en su superficie ella es profunda.
Todo contiene mucho
silos ojos bien miran.

Aprende pues, de la cristiana angustia,
joh, traidor a la multiple presencia

de los dioses!, a no
velar ni ojos ni alma.

182

La divina inconstancia, y del Destino
ignota fuerza, nos cormpele a todo.
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183
A vida é triste. O céu é sempre o mesmo. A hora

passa segundo nossa estéril, timida maneira.

Ah nio haver terragos sobre a Esperanga.

184

E quanto sei do Universo é que ele

estd fora de mim.

185

Nem destino sabido,

somos cegos, que véem s6 quem tocam.

186

Nés ao igual destino

iniguais pertencemos.

187

Quer com amor, quer sem amor, senesces

Antes senescer tendo perdido que nio tendo tido.

286 POESIA VII




183
La vida es triste, el cielo siempre el mismo.

Pasa la hora de conformidad a nuestra estéril y timida manera.
jAh, que no haya terraza a la Esperanza!

184

Que esta fuera de mf,
eso es cuanto sé del Universo.

185

No hay destino sabido,
somos ciegos, que ven sélo a quien tocan.

186

Desiguales, si, pertenecemos
aun igual destino.

187

Pues con amor o sin amor senesces,
mias habiendo perdido que envejecer sin haber tenido.
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Sempre me leve o breve tempo flui.
Nem dor o faz mais lento.

189
Ser feliz é um jugo, o ser grande

¢ uma servidio: tudo repugno

salvo esta majestade.
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188

El breve tiempo levemente fluye
siempre, sin que el dolor lo haga mas lento.

189
Ser feliz es un yugo, y el ser grande

es una servidumbre: nada quiero
salvo esta majestad.
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NOTAS

ApVERTENCIA. La presente versién de la poesia de Fernando Pessoa
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realiza el intento de reproducir ritmicamente —en la
medida en que nos es factible— lo que constituye el ritmo
propio del texto Portugués original. En lo que hace al pre-
sente caso —a los poemas de Ricardo Reis— ello implica
seguir la adaptacion ~‘imitacién de una imitacion’, si es
licito decirlo de este modo— que el poeta realiza por su parte
de modelos griegos y latinos —~poemas griegos tardios de la
tradicion anacreontica y, sobre todo, de entre los latinos, las
famosas odas horacianas (ver poema VI. a de «Odas I» y 55
de «Odas IT»), pero también, sin duda, otros modelos de
caricter casi epigramético—. Hemos tratado pues de mante-
ner en Jo posible la estructura estrofica y, en las ocasiones en
las cuales no lo hemos logrado por completo, si la estruc-
tura ritmica del verso (con atencidn a la-acentuacion y a las
pautas métricas comunes). Mantenemos también, en
muchos casos, ciertas expresiones arcaizantes y neologis-
mos acufiados desde raices latinas que nos presenta el texto
original cuando nos lo ‘permite’ el castellano. Algo que
también, en ocasiones (siguiendo los modelos de Pessoa),
ha determinado la sintaxis de algunos versos de la traduc-
cién. Por lo demas, y en cuanto al contenido, hemos de
sefialar una vez mas que, al concebirse globalmente la pre-
sente edicién de la Poesiz de Fernando Pessoa, hemos pre-
tendido limitar la anotacién de cada volumen —en lo que
hace a la interpretacion— a las variantes significativas en el
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desplegarse ‘sucesivo’ —o. por ser mas exactos, ‘simulti-
neo’- de lo que cada poética supone. En consecuencia, sélo
sefialamos lo que nos aparece como nuevo —o, por mejor
decir, diferencial— en los textos que forman este libro,
frente a los incluidos en los seis tomos anteriores de la obra.

OpasI. La denominacidn «Libro primero» de las Odas de Ricardo

Reis fue establecida por Pessoa. El conjunto de los veinte

textos, con su numeracidn correlativa (realizada en
/ ./ .

numeros romanos) se publico en la revista Athena en su

niimero 1, de octubre de 1924. El proyecto, iniciado en el

1914, en principio previsto en cinco ‘libros’, nunca se llegc')

a establecer.

poema I. El primer poema de la serie, en funcién declarada de

Ib.
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poética, sirve también ahi para fijar los criterios epistemo-
légicos desde donde se escriben —o mejor, se inscriben—
dichos textos. Ahi es el «xmundo» lo que «crea» el «arte»
al «plasmar» en la «mente» su «reflejo». A la estructura
antiquizante que caracteriza los poemas se corresponde
pues un contenido que se pretende antisubjetivo: antirro-
mantico, antisimbolista... y, en definitiva, antimoderno.
Un desafio al «tiempo» —a todo tiempo—, con pretensién
de perennidad.— Texto datado a 29-1-21 en la edicién
publicada en Atica.

La versién I b de este poema muestra, en la edicién de
MPS, ciertas variantes textuales que recogemos a conti-
nuacién. Verso 4: «que me hizo pensarlos». Versos 7-8
«Llegada la hora, yo mismo seré todo. / Menos que esas
Palabras». V. 10: «Mas yo sera que mente». V. 14: «Muere a
la obra la vida».— En la edicién publicada en Atica —que
sigue siempre, igual que MPS, la edicion de la revista
Athena— hay variantes dadas en apéndice. La primera va al
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verso 14: «8iendo pues inmortales, nos matamos». Aparece
luego un verso 15 (que presenta una cierta semejanza con
el verso 15 de I, a): «Muere pues a la obra nuestra vida».
Desde ahi, el verso 15 de I, b aparece como 16, corriendo la
numeracién hasta el final.

En esta oda se abre Ia tematica que resulta central en todo
el libro: la reflexién —dada en el reflejo manifiesto en el
cuerpo y en las’ cosas— del pensamiento de la «vida
breve» (de tradicién poética —y no sélo poética—
romana). De ahi se deriva —tal como veremos en poemas
y textos sucesivos— una melancélica llamada (como invi-
tacidn, como advertencia) frente a la decadencia inevita-
ble a gozar del instante pasajero en las distintas formasy
matices que en los modelos clasicos adopta —«collige virgo
rosas», «carpe diem»— esa dialéctica de la finitud, con sus
simbolos mis habituales (por ejemplo, el motivo de las
flores). Dicho aviso, en principio dirigido a diferentes
nombres (Lidia, Neera, Cloe) —mas que personajes—
femeninos, se extendera después innominada —cierto que
en contadas ocasiones— hacia figuraciones del efebo.— En
lo que hace a la referencia, que se repite en muchos de los
textos, a los dioses paganos, unas veces se apoya en sus
‘historias’ —puede consultarse a ese respecto el «Glosario
de figuras mitoldgicas» que hemos incluido al final del
libro—, y otras en cambio en sus avatares o, con frecuen-
cia, en sus advocaciones. Asi, en el verso 7 de la oda, vale
«Apolo», sin duda, como «sol».— Texto datado a 11-7-14
en la edicién publicada en Atica, que presenta, en el
cuerpo de su apéndice, dos variantes significativas. Verso
9: «Asi, hagamos nueva vida un difa». V. 10: «inscientes,
Lidia, sosegadamente».

* Comparecen aqui, una vez mis, los nombres —y funciones

especificas— de los dioses clasicos antiguos. Si ahi «Nep-
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tuno» vale como «mar», «Saturno», a su vez, vale como
tlempo. Texto datado a 6-10-14 en la edicién publicada
en Atlca.

Texto datado a 17-7-14 en la edicidén publicada en Atica

. Variante, verso 5: «Camaleones posados en las cosas» —en

la edicién de MPS~.

La «barca» de que habla el verso 6 es la roitica barca de los
muertos que conduce Caronte, el barquero del infierno
griego. Texto datado a 17-11-23 en la edicidén publicada en
Atica.

La referencia al baile de las ninfas al que aqm' se remite a los
«muchachos» —repetida en poemas sucesivos— tiene sin
duda procedencia clasica. Cierto ademas que, en segundo
término, las ‘bailadas’ galaicoportuguesas propias de las
cantigas medievales son una segunda tradicién que Pod.ria
impregnar esta poética. La del ritmo —y el verso asi creado—
fruto de una alegria natural, ‘inconsciente’ y libre de temo-
res. Expresién manifiesta y espontanea de la ecuacién de
vida Ly poesia. Texto datado a 9-8-14-enla edicién pubhcada
en Atica. Es el primero, pues, en ser compuesto, si atende-
mos a dicha datacion, de los publicados en dthena como
«Libro primero» de las Odas.

. Lo declarado en el noveno verso es la primera referencm a

Horacio, el modelo latino de las Odas. Variante en Atica
—en apéndice— y en MPS, verso 15: «Soberbiamente anti-

guas».

No hay datacién de este poema.

Texto datado a 24-10-23 en la edicidn publicada en Atica.
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IX. Textodatado a12-6-14 en la edicién publicada en Atica.

IX, a. Versos 3-6: «Quiero tener esta hora, / leve, si, / porla vida
toda». Variante en apéndice de Atica.

X.  El «sistro» mencionado en verso 9 vale ahi como simbolo
de Ia capacidad poética de ‘Reis’ —y de su dependencia de lo
ritmico de la musica propia de las odas— Texto datado a
22-10-23 en la edicién Pubhcada en Atica.

XI. No hay datacion de este poema.

XIL. En este caso el destinatario —como también sin duda en la
oda VI, pero aqui claro destinatario erdtico— es expresa-
mente masculino, tal como hemos antes sefialado en nues-
tra nota al poema II. Texto datado a 21-10-23 en la edicién
publicada en Atica.

XII, a. La «corriente» de que habla el verso 11 ha de ser la del rio
del Averno, ese «abismo» infernal del verso 6. Verso 8: «lo
que no doy, buscando» (variante en MPS) «Lo que no dio
buscando» —variante en apéndice de Atica-.

XII Texto datado a 25-12-23 en la edicién publicada en Atica. Es
pues, quizis, el Gltimo compuesto, si atendemos a dicha
datacidn, de los publicados en Athena como «Libro pri-
mero» de las Odas (hay que tener en cuenta en todo caso
que de cuatro poemas de la serie no consta fecha de com-
posicion).

XIII, a. Verso 16: «Que la vida sea esto» —variante en MPS—.
_ XIII, c. Verso 18: «no estd aqui, no llegd». Versos. 19-20: «pues el

fugaz presente / solamente existe mientras dura». V. 22:
«dentro, si, de tu alma» —variantes en MPS—.
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XIV. Canta el poema al poeta —al poeta como autor del canto,
como un dios entre dioses (vv. 13-16)—, como en la Gltima
estrofa se declara. Y lo canta en la forma —el epinicio— en
la cual e poeta lo cant6 (ver al respecto verso 28).— Texto
datado a 22-10-23 en la edicion Pubhcada en Atica.

Xv. Texto datado a 16-11-23 en la edicién publicada en Atica.

XV, a. Verso 3: «de aquel que mira un ente». V. 6: «le importa, y la
fama o la soberbiax». V. 13: «en acnvas presencias encubier-
tas» —variantes en apendlce de Atica—.

XVI. Tal como ya hemos visto en la Oda XII, nuevo poema del
amor efébico. — Texto datado a 17-11-23 en la edicién
/
publicada en Atica.

XVIL No hay datacién de este poema.

XVII, a. Verso 6: «No te destines, no, que tl no eres». Versos 8-9:
«La que prevés siguiente / quién sabe si la gozas». V. 11: «y
la que ha de seguir, la muda Suerte».

XVIIL No hay datacion de este poema.

XX, Texto datado a 3-11-23 en la edicidén publicada en Atica.

XX. Verso22: <<Nuevos abrazos de la helada Est1gla» —variante
sefialada en Atica—. En su edicién, el texto est4 datado a 11-
7-14.

XX, a. Verso 10: «Mantén continuo, cual la fuente, el curso»
—variante en MPS—. Versos 9-11: «De ese cielo que hay

aprende calma / y del llanto a tener unido el curso. / No
imites la clepsidra» —variantes en apendice de Atica—.
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XX, b. Verso 4 —dos variantes en MPS—: «y méas mohines a la

amiga Ceres?»; «y mas alto de Ceres sera el pecho?».

Opas IT. Damos aqui, como hemos indicado, ordenados por orden

297

cronolégico siempre que asi ha podido establecerse y con
numeracion correlativa —esta vez en nlimeros arabigos por
distinguirlos de los anteriores—, todos aquellos textos poe-
méticos que integrarian el proyecto de las odas de Ricardo
Reis.

Hay un testimonio manuscrito encabezado por la dedica-
toria «A Alberto Caeiro». El serfa el «maestro» ~tal como -
se inicia el primer verso— al que empieza invocando este
poema. Luego, Hegando al verso 17, ahi la mencién a la
Naturaleza —como sucede en toda esta poética— es casi a
un personaje deificado —tal como se ve con el Destino~
Nuestra ‘naturaleza’ es el «maestro» que debemos seguir y
practicar. Versos 33-36: es Saturno —el Tiempo— el «dios
impio» que «devora a sus hijos» incesante (ver sobre esto
lo dicho en el «Glosario»). '

Aqui se abre el segundo tema propio de la poética de Reis. La
afirmacién de los antiguos dioses que, al modo de Holder-
lin, no han muerto, sélo se han alejado de nosotros bajo el
impulso del «triste dios cristiano. / Cristo es sdlo un dios
nuevo, / tal vez el que faltaba» (v. 9) —la posicién, sin
duda, es bien distinta; lo que en Hélderlin es un cumpli-
miento aqui es algo penoso, lamentable (por provocar la
huida de los dioses, no por el mero hecho de venir)-. Frente
alo cual se eleva la promesa —que poco antes Nietzsche for-
mulara: el retorno de Pan (v. 7). Cierto que si los dioses son
los mismos, nada les importa de nosotros: «despreciando» a
los hothbres (v. 19), van manteniendo el curso de las cosas
sin causa alguna, por «divino azar» (vv. 16-26).
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Nuevamente aqui el tema de los dioses, pero ahora en
fuerte variacion temdtica: las antiguas fuerzas naturales
—las divinidades destronadas dominantes en la era de
Saturno—, como «mera materia destronada», «fuerzas
indtiles» frente a los Olimpicos (vv. 9-13 y 20-25) —ver lo
dicho al respecto de Saturno e Hiperién en el «Glosario»—.

_Tras el verso 11 contintian, conformando el inicio de otra

estrofa, manuscritos, dos versos incompletos: «Hiperién
viene entonces / a llorar...» —variante en MPS—; se trata
de un inicio alternativo a la tercera estrofa del poema.

El poema prosigue el argumento: llanto/flauta de Pan (el
dios ausente; vv. 11-14 y 19-20 —antes, llanto/poniente de
Hiperion, poema 3, vv. 26-35—), y memoria perdida de la
Venus ( «clara diosa» que fue «del mar nacida», vv. 15-
16), de la sensualidad y la belleza.— Versos 18-20: «siente,
cansado, entran las olas, / mientras la flauta llora son-
riendo / palidamente»—en Atica, como lectura princi-

pal-.

Una vez mis sobre la tematica de los dioses antiguos,
encontramos en vv. 7-8 la vieja doctrina teoldgica por la
cual el Destino ni los dioses pueden alterarlo; es anterior y
superior a ellos —»al pie del Destino, / mas alla de los dio-
ses», vv. 7-8, segln el poeta lo formula—. «Sentados» pues
ante lo inevitable (vv. 25-32), el texto adopta un tono de
renuncia a [a busca de un modo de ataraxia ~«sin amores
ni odios ni pasiones... / ... envidias... / ... cuidados», vv.
13-14— que presenta un caricter epicireo —véase luego el
verso 17: «<amémonos pues tranquilamente», de manera
pasiva (vv. 27-28) una vez mas—. )

El texto constituye una versién (no incluida en la edicién
/ . . . . .
de Atica) de la oda anterior, simplificada. Hay referencia al
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hilo de las Parcas —ver sobre esto lo dicho en el «Glosa-
rio»— en el verso 9 del poema.

El poema presenta el mismo texto en las dos ediciones con-

sultadas.

El texto, en las dos tiltimas estrofas (vv. 21-28), va repi-
tiendo casi exactamente los versos tltimos del poema XX
(vv. 17-24), es decir, el de cierre de la serie de Odas I .com-
puesta por Pessoa.

Verso 5: «Pobres, ay, de nosotros, nifios huérfanos»
—variante en MPS—. No incluye el poema la edicién de
4 -

Atica. ‘ '

Verso 9: «Asi lloran los dioses». El intenso motivo de este
verso repite aqui el v. 35 ~iltimo también— de la oda 3. Ahi
hallamos el llanto de Hiperién —y el de la flauta de Pan en
la oda 4— como aqui el de Diana por su amado (sobre el
mito de Diana y Endimién consultar lo anotado en el
«Glosario»). El dolor es comiin a hombres y dioses; en
efecto, el Destino, lo hemos visto en el comentario a la oda
5, es radicalmente inquebrantable. Este sistema interno de
resonancias y duplicaciones que se presenta entre unos y
otros textos se revela esencial, constitutivo dentro de la
poética de Reis, variaciones —en el contenido— de un
auténtico tema, a la manera de las composiciones musica-
les, configurando asi una estructura de valores motivicos
cambiantes: en su ‘color’, en su ‘cromatismo’, su ‘sonori-
dad’: ‘conceptual.

La referencia —expresa aqui— a Epicuro, reincide en lo que
hemos sefialado en la anotacién a la oda 5.

El Gltimo verso nos remite a otro de los conceptos esencia-
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les en el pensamiento de Epicuro: la conquista / el retiro
individual de / a la autarquia.

El poema presenta el mismo texto en las dos ediciones con-

sultadas.

Verso 9: «ave atque vale» era la formula del saludo latino,

férmula equivalente, mas o menos, a «te saludo y espero
q ’ Y esp
que estés bien». No incluye el poema la edicién de Atica.

Variantes en MPS, versos 11-13: «no forcemos la voz. / En
su secreto, / sean interrumpidas, casuales». Versos 22-24:
«Para un gozo distinto recogimos, / con distinta concien-
cia / al mirar hacia el mundo». Verso 32: : «y hay noche
sobre Ceres».— Variantes en apendxce de Atica, vv. 11-12:

«no forcemos la voz / a estar mas que en secreto». V. 22
(dos variantes): «por gozar de otro modo recogiamos»; «y
con ciencia distinta recogiamos».

Verso 2: «En la fuente tranquila». V. 17: «a, por toda tris-
teza, un suspiro». V 30: «de nuestro pensamiento». V. 31:
«encorvados ya en vida ante la idea». V. 33: «de la livida
espera ya consciente»—variantes en MPS—.

La referencia en verso 14 al «rio oscuro» es, una vez mas,
al rio del Hades, y, en consecuencia, de la muerte. Luego en
versos 15-16 comparece una nueva referencia (tras las
hechas en odas 5, 6 y 10) a lo inexorable del Destino para
hombres y dioses.

Verso 15: «alza castillos por usar los ojos» —la variante va
en ambas ediciones—. b

Variantes en MPS, verso 10: «a lo mismo que el gusto».

Una variante —de tres versos— a los vv. 21-22: «8Si olvida-
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mos la vida, / ya podremos juzgarnos / libres entera-
mente». Versos 26-27: «Esa ilusién de ahora / nos hari
como dioses» (la expresién nos impone remitirnos mas
alla del pantedn olimpico, que es realmente lo que ‘Reis’
invoca, a la reserva expresa de Yaveh en el libro del Génesis,
que advierte sin duda ese peligro —que los hombres se vuel-
van sus iguales en conocimiento y ambiciones— en los
mitos del arbol del Edén y en el mito babélico de nuevo,
Génesis 3, 22-24 y 11, 1- 9).~ Las dos prlmeras variantes
sefialadas vienen también en Atlca, en apéndice. Por el
contrario, en cuanto a la tercera, hay gran diferencia de
concepto: «y la ilusién de que / hemos de hacernos dio-
ses». Por lo demas, en texto principal, a la altura del verso
22, otra lectura significativa: «sino al pensarnos en ello».

La ‘dedicataria’ de la oda, esa luna a la cual se refieren los
tres primeros versos, tiene también consideracion de divi-
nidad en el mundo antiguo. De ahi los «calmos creyentes»

(+.5) que la honran. =

Nueva polémica frente al dios cristiano (ver sobre esto
nota al poema 2), una en la cual la Naturaleza —la «reali-
dad externa» que el poeta canta como la propia del
«momento»— una vez mas asoma en las figuras —desde los
nombres— de los viejos dioses. Frente a la inttil busca de
algo ajeno, distinto, de la vida, el poema reclama para si su
vivir, «paganamente».— — Variantes comunes a MPS y apen—
dice de Atlca, verso 4: «que aguas hay mas alegres». V, 8:
«son de aqui y me agradan?» V. 22: «el altar natural para
mi culto».— Otra variante en Atlca, verso 15 del texto prin-
cipal: «que en lo Vago no moran».

No incluye el poema la edicién de Atica.
Un nuevo poema de la serie (ver las odas 2 y 21) que opone
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cr1st1amsmo ¥ paganismo. No esta incluido en la edicién de
Atlca

Versos 23-24: «Y la sonrisa extensa / de quien va con la
v1da» —variante en MPS—. No incluye el poema la edicién
de Atica.

No incluye el poema la edicién de Atica.

Como sucede en otras ocasiones, «Ceres», ahi, vale como
«campos» 0, mejor, como «tierra cultivada», contra-
puesta en el texto con las cumbres en tanto espacm delo
natural.— No incluye el poema la edicién de Atica.

Los versos 13-20 del poema son variante libre de los versos
7-14 de la oda IT1.— Versos 3-4: «pasaba, y el follaje / como
ahora se mecia». V. 19 (dos distintas variantes): «;qué hari
en la hosca playa»; «;qué hara en la otra playa». V. 20:
«donde el mar es Saturno?». Variantes comunes a MPS y
apendlce de Atica.

Verso 2: «la confiada visién de que, forzandonos». Variante
comun a MPS y apend1ce de Atica. Versos 11-12: «hacia
donde ellos quieren / que nosotros queramos». Variante en
MPS.

Verso 11: «son otra Humanidad». Variante comiin a MPS y
apendlce de Atica.

Ambas odas con el mismo texto en las dos ediciones con-
sultadas.

Sobre el titulo propio del poema —que continia, al menos
parcialmente, la conexién con el epicureismo y su preten-

sion a la ataraxia (ver la octava estrofa de su texto)— apa-
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rece, al principio de la hoja, uno mas general y referido al
conjunto previsto de poemas dentro del que se encuadra
dicha oda. Su tenor completo es el siguiente: «4/ Servicio de
los Dioses (4l Servicio de Apolo) / Odas.y Poemas neopaganos /
de Ricardo Reis». —Variantes, verso 1; «Oi contar que
antafio, cuando en Persia»; la variante, que sefiala MPS,
viene en Atica en texto principal. V. 14: «una sed siempre
sobria». V. 27: «¥, al pensarlo, suplesen con certeza».
Variantes comunes a MPS y apéndice de Atica. V.30: «en la
proximidad de esa distancia». V. 41: «La retirada de la
reina blanca». V. 42: «,la apertura qué importal». Tres
variantes en MPS, en Atlca como texto PrlnClPal Versos 53-
54: «sumido esta en el cilculo de un lance / para horas des-
Pués», varlantes en MPS.

Verso 3: «que no fama y virtudes», variante en MPS.

Versos 7-8: «lance a lo alto Neptuno, a manos llenas /
reventando sus olasl». V. 13: «no percibe yacer, bajo sus
pasos». V. 16: «de una eterna belleza». Variantes en MPS,

en Atica como texto principal.

Al final del poema, y en inglés, ha anotado Pessoa lo
siguiente: «corregir todo esto —las dos primeras estrofas no
estan mal—>».

El poema se encuadra, una vez mas, en la serie —y en la
oposicién entre— cristianismo y paganismo (odas 2, 21y
23).— Otro de los temas recurrentes, respecto a la muerte y
el Averno como humano destino inevitable, reproduce la
imagen de la Estigia (odas XX y 8) y la mitica barca de los
muertos, ahora bajo el nombre de Caronte, el oscuro bar-
quero al que los hombres dan su ltimo ébolo —puesto bajo
la boca del cadaver— como pago al servicio de cruzar. Verso
12: «Mas quien anteponer a otro quisiera», variante
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comun a MPS como al apéndice de Atica. V. 18: «yerra,
cual sombra inquieta, inciertamente», variante en MPS,
en Atica como texto principal. Versos 19-20: «Ni su hijo le
pone entre la boca /el estlglo 4bolo debido», variantes
comunes a MPS y apend.tce de Atica.

Versos 5-6 (vienen sustituidos por tres versos como
variante en MPS) : «Consegm’ de esta hora / que al Olimpo
subiera / del humo el sacrificio» No incluye esta oda la
edicién de Atica.

El poema aparece idéntico, sin variantes 31gn1ﬁcat1vas en
las ediciones de Atica y MPS, pero las dos versiones de esta
ultlma, que aqui van numeradas como 38 a. y b. se recogen
en Atica como un solo poema diferente —cierto que de
idéntica tematica— Los textos continilan la secuencia que
opone cristianismo y paganismo (ver odas 2, 21, 23 y 36
anteriores), presentando al «triste» dios cristiano como el
que «faltaba» entre los dioses, {iltimo y, quizas, epigonal.

Los dos tltimos versos del poema repiten la doctrina del
destino, superior e inmodificable (ver, entre otros, textos

de las odas 5, 6, 10 y 17).

Sobre los versos 24 y 25—y en conexién con los textos ante-
riores de 38 y 38 a.— el mal hecho a los hombres por las Par-
cas —al cortarles el hilo de la vida— lo hacen dominadas por
su instinto natural, que es tanitico en si mismo (dar
‘Muerte’ esta en su naturaleza); sin embargo es el Hado,
ese destino superior a los hombres y los dioses, el que
determina que lo hagan. Versos 15-16: «de otras eqmvalen—
tes / o mayores presenmas» variantes en MPS, en Atlca
como texto principal.

El poema continta la tematica del temor al destino, mez-
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clada aqui con la idea epicirea de limitar deseos y ambicio-
nes y la aspiracion, de tono estoico, (que nada cambie, ni
«alin para mejor», versos 5-7 especialmente) a la aurea
mediocritas de Horacio. Tanto el texto de esta oda 39 como
el de la 39, a. que sigue son totalmente idénticos tanto en
Atica como en MPS, con la diferencia en todo caso de que
1239, a. citada es en Atica texto principal, y al contrario, la
oda 39, viene como texto variante en el apéndice a dicha
edicién.

Versos 4-5: «con el tacto enclavado / con fuerza al mundo
externo» variantes en MPS. No mcluye esta oda la edicién
de Atica.

Variantes en MPS, verso 1: «No sin ley, mas segiin diversas
leyes». V. 3: «el bien y el mal que sienten». Versos 2-4
(variante alternativa): «a los hombres reparten dioses y
hado / sin justicia o injusticia / placer, dolor y gozos y
peligros». Segunda estrofa, dos versos al margen: «;Qué
confiar en los dioses, / si ni los dioses saben del Destino?».
V. 10: «sea buena o mala, lo es para juzgarnos». V. 14:
«junto al que lo es mafana y luego es rey». V. 36: «desde el
auge de un giro transitorio». No incluye esta oda la edicién
de Atica.

Versos 9-10: se refiere al lucir de los hermanos Castor y
Polux (ver al respecto lo dicho en el «Glosario»). Varjante
en MPS, verso 24: «que se traga la vida». No incluye esta

oda la edicién de Atica.

El poema presenta el mismo texto en las dos ediciones con-

sultadas.

. . . I'4 .
No incluye esta oda la edicidn de Atica.
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Variante en MPS, versos 13-14: «No sabe el arte de vivir la
vida / sino aquel que 2 al usarla sin descanso». No incluye
esta oda la edicién de Atica.

El «amor» de esta oda, ese tercero de que se nos habla en
verso 2, viene sin duda personificado, como se ve en la
segunda variante que a continuacién reproducimos. MPS,
versos 11-12, 1° variante: «y la musica suena / de amor que
me acompafia». 2* variante: «y la miisica suena 7/ de Eros,
invisible». No incluye esta oda la edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 4: «y ni quieras ni odies». V. 4, 2
variante: «Nada cambia si cambias». V. 5: «Reino no hay
sino de postiza mente». Versos 7-8: «siervo seras; gobierna
hasta aquel limite / donde libertad finge». V. 9: «Aht, ven-
cido, té por vencedores». V. 13: «Asi pienso, y la subita justi-
cia». Verso 14, 1° variante: «con la que queremos ser las

_ cosas»; 2% variante: «con que queremos moderar las cosas».

Versos 15-16: «expilo, en la amplia / mente entrometién-

dome>. V. 20: «no son sino parte?». V.21: «Que me baste me

basta, el resto gire». V. 24: «pero siervos, de externo movi-
miento». No incluye esta oda Ia edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 3: «en la hierba, estio». Versos 3-4:
«en el campo estio. / Sufre al sol, vacio». V. 5, 12 varian-
te: «el solar, abierto»; 2* variante: «el solar, desierto».

V. 15 «que no deseemos». No incluye esta oda la edicién
de Atica. :

Verso 10, variante en MPS, «hasta que todo vuelve a lo que
era, y sin que haya sucedido nada». No incluye esta oda la

edicién de Atica.

La ‘limitacién’ a que se aspira desde el primer verso del
poema viene a recordar en cierta forma el mandato nietzs-
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cheano cuya tarea exige: ‘llega a ser —llegaa convertlrte—
en el que eres’. No incluye esta oda la edicién de Atica.

Verso 2, variante en MPS: «De ese ]ardm las heredadas flo-
res». No incluye esta oda la edicién de Atica.

La referencia hecha (en verso 2) al pastor Erostrato de
Efeso —que, con el objeto de lograr que su nombre fuera
conocido de los hombres presentes y futuros, le prendié
fuego al templo de Artemisa— se empareja con la de Pilatos
—el «pretor» cuya fama no se debe sino a condenar a
muerte al Cristo. MPS, variantes, verso 1: «Fama no
quiero, pues también la tienen». V 8: «natural y sin falta».
No incluye esta oda la edicién de Atica.

Versos 3-4, variantes en MPS: «no conociendo quién sera
ese muerto / de hoy que acabe entonces». 22 variante: «no
conociendo quién serd ese muerto / de hoy que nos muera
entonces». Tras el verso 12, un inicio distinto de la
siguiente estrofa, con dos versos que han sido suprimidos:
«nuestro ser presente y limitado / en lo que de nuestro
hubiera alli». V. 16 «ajeno de antemano». No incluye esta
oda la edicién de Atica.

La oda v1ene, aunque idéntica, sin fecha en la edicién
publicada en Atica.

En la dedicatoria aqui hecha a Horacio —en el texto com-
pleto de la oda, pero en especial, de modo expreso, entre los
versos 13 y 16—, reconoce el poeta su modelo y la «gloria
inmortal» a la que aspira. Variantes, en MPS, verso 1, 1*
variante: «Quiero versos que queden como joyas». V. 1, 2%
variante: «Quiero versos que duren como joyas». V. 2:
«paraun Porvemr largo y extenso». No mcluye estaodala
edicién de Atica.
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. . 0 I'4 .
No incluye esta oda la edicién de Atica.

Un poema mas de la secuencia que opone cristianismo y
paganismo (ver odas 2, 21, 23, 36 y 38 anteriores). Aqui la
oposicién mas especifica en relacién al simbolo cristiano es
el Sol, que muere —como Cristo—, pero, divino ‘por natura-
leza’ (como lo son las «cosas terrenales», tal como se dice
en verso 10), tras su curso apolineo (lo hemos visto ‘encar-
nado’ en poemas anteriores; por ejemplo en odas IT, VI y VI
a., como también, después, expresamente, en odas 2, 4, 21,
22y 23 —la oposicién expresa Apolo/Cristo se hace ya mani-
fiesta en ese texto—) cumple con su destino: occidental.

Versos 2-3: «en las que, a pesar vuestro, / me negais lo
. . / -
donado», variante comin a MPS y apéndice de Atica.

La «playa de Cronos» vale ahi (vv. 9-10) como ‘playa del
tiempo’ estrictamente. Para su relacion con la Justicia, ver
lo sefialado en el «Glosario».— Texto idéntico, y sin
variantes, en las dos ediciones empleadas.

«El apolineo curso» (v. 9) es el curso del sol —‘curso del
tiempo’ en el sentido propio del poema-—. Texto idéntico, y
sin variantes, en las dos ediciones empleadas.

El poema, desde el primer verso, es una directa impugpa-
« 7 . . / /.

cion del imperativo délfico —y socratico—, el famoso

«condcete a ti mismo». Texto idéntico, y sin variantes, en

las dos ediciones empleadas.

Cécrope (v. 5), mitico rey de la antigua Grecia, fundador
de Atenas y la Acrépolis, habria sido, entre otras muchas
cosas, y como héroe civilizador —habria instituido el
matrimonio—, primer cultivador de los panales. Texto
idéntico, y sin variantes, en las dos ediciones empleadas.
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Texto idéntico, y sin variantes, en las dos ediciones emplea-

das.

Al volver la mirada hacia el pasado —como Orfeo la vista
hacia su esposa cuando estaba saliendo ya del Hades (el
«reino de Plutén» de otros poemas; vid. odas XX y 8 pre-
cedentes)— queda fijado, muerto para siempre como mero
‘recuerdo’ (ver de nuevo, al respecto, oda 61, verso 1),
cadaver de lo que antes fuera ‘vida’. No incluye esta oda la
edicién de Atica.

Versos 11-12: «Ni hombres ni dioses marcan los destinos, /

sino lo que ignoramos», variante en MPS. No incluye esta
v e/ I'4 .

oda la edicidn de Atica.

Variantes en MPS, verso 9: «en el mutuo recuerdo». V. 10:
«jAh!, si siempre ha de ser esto que somos». V. 11 (tres
variantes): «si s6lo un dia somos»; «si sélo una hora
SOmos»; « si no somos, en fin, sino un momento». V. 12,
existe variante que lo sustituye por tres versos hasta enla-
zar con el verso 13: «con gran furia y exceso en cada abrazo
/ esavida pongamos / que atin tiembla en la memoria, y
nos besemos» («que atin llena la memoria, y nos besemos»
es ain, ahi, otra variacién). V. 15: «todo el peso del
mundo». No incluye esta oda la edicién de Atica.

Variantes en MPS, versos 3-5: «pues sabemos que muere,
si, que muere / antes que el cuerpo / que en amor usa-
mos». V. 11 (dos variantes): «con tal furia a esa hora nos
amemos»; «con tal furia a esa hora nos usemos». Versos
12-13 (tres variantes): «hundimonos con furia en un
abrazo / que brille cual la vida»; «hundimonos con furia
en un abrazo / que arda en el recuerdo»; «hundamonos
con furia en un abrazo / que brille en la memoria». Ver-
sos 13-14 (tres variantes): «agotemos la vida / en la
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memoria, Cloe. Si, besémonos»; «agotemos la vida /
como si vida fuera, y s, besémonos»; «agotemos la vida /
como vida, si, Cloe, y si, besémonos». V. 16 (tres varian-
tes): «muerto, el entero mundo»; «otro ya, todo el
mundo»; <<ext1nguldo ya el mundo». No incluye esta oda
la edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 2: «saber) si hay en la vida mas
que vida». Verso 4 «en tu afan no la vives?». No incluye
esta oda la edicién de Atica.

Texto idéntico y sin variantes en las dos ediciones emplea-

das.

Variantes en MPS, versos 5-6 (dos variantes): «Odio lo que
no veo. Si pudiese / verlo, no lo veria»; «Odio lo que no
veo, y si lo viese / no seria con gusto», Versos 7-8 (van a
ampliarse hasta cuatro versos): «Ni mostrandolo un cua-
dro yo tendria / eso, si, que no tengo. / Lo que manda el
destino es cosa suya. / No ser nada me basta.» («La igno-
rancia me basta» es atin, aht, otra variacién). Verso 8, otra
variante: <<s1n preguntarme nada». No 1ncluye esta oda la
edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 1 (dos variantes): «Hora a hora
varia el rostro antiguo»; «Hora a hora se cambia el rostro
antiguo». V. 8: «de hora incierta la llama celebremos». V. 9
(dos variantes): «entre los frios dedos»; «entre las frias
manos». No incluye esta oda la edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 2: «que produjo Saturno». Versos
3-4: «Ni devuelven jamas los magnos dioses / al que antes
vivié a la luz que vemos». Versos 6-7 (sustituidos por cinco
nuevos versos): «tras hacer breve curso; / a su hora parti-
mos; somos nada. / Un discurso en el tiempo, / un breve
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amor, una sonrisa breve, («una breve sonrisa, amor

dudoso», es, ahi, una nueva variacién) / un nostilgico dia
. . . . / .

de lo sido». No incluye esta oda la edicion de Atica.

Variante en MPS, versos 13-16: «;Nimenes inmortales,
sepa al menos / sin cuidado o furor pasar mis dias /y, en lo
anénimo anénimo, / la corriente me lleve». No incluye
esta oda la edicién de Atica.

- . . 4 . )
No incluye esta odala edicidn de Atica.
Texto idéntico y sin variantes en las dos ediciones empleadas.

Verso 5: «el bruto», en su sentido de animal irracional.
Publicada en Presen¢a 6 a 18 de julio 1927, el texto de esta
oda no presenta ninguna diferencia o variante en las dos
ediciones consultadas.

Publicada en Presen¢a 10 a dia 15 de marzo 1928, el texto de
esta oda no presenta ninguna diferencia o variante en las
dos ediciones consultadas.
Publicada en Presenga 6 a dia 18 de julio 1927, el texto de
esta oda no presenta ninguna diferencia o variante en las
dos ediciones consultadas.

Versos 6-7: «sino esta experiencia continuada / de la suerte
mortal, y la desierta». V. 12: «dioses a los que orarles»;
«dioses a los que alzarme». Variantes en MPS. No incluye
esta oda la edicién de Atica.

Variantes en MPS, verso 5: «Que hay que esperar. Noso-
tros, en el curso». Verso 9: «deshoja y desconoce». Versos
7-9 (una variante alternativa): «Breves, si, en el gozo, des-
hojamos / rosas, si, mas, mas breves que nosotros, / fingen
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legar la vida comparada». No incluye esta oda la ed1c1on
de Atica.

. . . I'4 .
No viene el texto en la edicidn de Atica.

Los dos tltimos versos de la oda son repeticion casi com-
pleta de los dos Gltimos de la Oda 12 —en lo que hace a su
contenido, nos remitimos a lo alli anotado~-. Verso 8: «ya
de antemano», variante en MPS. Versos 5-8: «jCuinto
reino en los seres o en las cosas / trazaste imaginando,
cuantos otros / arando abriste, si / suefios-ciudades!», en
Atica como texto principal (dicha edicién presenta, en
variante, los que nosotros damos en el texto siguiendo la
edicion de MPS). Versos 10-12: « Contra lo mucho adverso,
nada propio /'y dnico logras, fracasado. Sabes / que invia-
ble es la vida. Abdica entonces /'y sé rey de ti mismo» («y
sé rey de ti s6lo», viene como verso alternativo), variantes
en MPS.

Verso 1: «Goce sofiado es goce, aun siendo suefio», variante
en MPS. V. 5: «en los seres y el hado me consumo»,
variante incluida en At1ca V. 9: «se cumple el hado. Asi, yo
me cumplo», variante en MPS que es en Atica teéxto princi-
pal. V. 11: «de lo que yo me di», variante en MPS.

Verso 4: «El mismo gozo con que olvido, o creo». V. 8: «la
veamos o no». Variantes en MPS. No incluye esta oda la
edicién de Atica.

Verso 2: «en st ampolla del agua, o de la arena», variante
en MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

El breve texto parece un comentario del miallarmeano Un

coup de dés («No abolira el azar / tirar los dados»). Verso 1:
«El caso, sombra que proyecta el Hado_». Verso 3: «y
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alguien guarda en el Vaso. Variantes en MPS. No incluye
el texto la edicién de Atica.

Versos 7-8: «como a si mLSmo el mismo campo, al dia/
de la 1mperfecta vida». En Atica como texto principal
frente a la versién MPS que hemos seguido en nuestra
edicién.

Los dos versos de inicio del poema vuelven una vez mas a
referirse al motivo de Orfeo (Oda 64, verso 5), y también
nuevamente en relacion con las tensiones de lo temporal.—
Por lo demds, el texto no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.

Publicada en Presen¢a 6 a 18 de julio 1927, el texto de esta
oda no presenta ninguna diferencia o variante en las dos
ediciones consultadas.

Variantes en MPS, verso 1: «Mientras que vea al sol lucir
las hojas». V. 5: «mejor que el sensual y vital lapso». V. 7:
«casi todo el sentido al entenderlo». Versos 10-12: «A noso-
tros externa, la Natura / campos expande («campos
ondula» es otra variante), flores abre, frutos / cuelga
(«pinta» es ahi otra variante), y la muerte llega». V. 20:
«el que, al buscar, en todo encuentra abismo». No incluye
esta oda la edicién de Atica.

Versos 1-2: «Aqui, en esta tumba a que me allego, / «no -
esta qulen amé. Voz o mirada», variantes comunes a MPS
Y la edicién de Atica. V. 3: «no esconde este campo» en
Atica como texto principal. V. 5: «Manos rocé, no alma,
que aqm mueren», variante en MPS. «Manos rocé en el
alma que aqui yacen»; en Atica como texto principal
(mientras el texto de nuestro verso 5 —la lectura que da
MPS que aqui adoptamos como principal- alli aparece
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como variante). V. 6: «Cuerpo, otro cuerpo lloro»;
«Hombre, lo humano lloro», variantes en Atica.

Verso 1: «De la marea la ola se sos1ega» variante recoglda
en At1ca V. «Crece la luna, ausente»; versos 7-8: «ante ese
secreto / i 1nc1erto Y vano», variantes comunes a MPS y la
edicién de Atica.

Los conceptos que expone este poema pasan, de manera
sorprendente, por encima de su propio tiempo y, mis alla
del limite freudiano, van a caer del lado de Lacan.-
Variantes en MPS, verso 5: «El fasto, Lidia, del gozar
omite»; «las ropas, Lidia, del gozar omite». V. 6: «Uno el
goce si nuestro, y no lo damos». V. 8: «cuando ven que
g0zamos»; «cuando ven nuestro goce». V. 10: «goza es que
de ellos goza, no para ellos». No incluye esta oda la edicion
de Atica.

Variantes en MPS, verso 5: «y con las verdes hojas crece
invierno». V. 6: <Y es que todo es olvido»; «todo habra de
olvidarse». No incluye esta oda la edicién de Atica.

- . . / .
No incluye esta oda la edicion de Atica.

El verso 9 parece ser probable reminiscencia de lo que dice
Aquiles a Odiseo en la zekiz homérica: «No intentes conso-
larme de la muerte [...]. Preferiria ser labrador y servir a
otro, a un hombre indigente que tuviera poco caudal para
mantenerse, antes que reinar sobre los muertos» (del
canto XI de la Odisea). La oda, sin variantes, es idéntica en
las dos ediciones empleadas.

Publicada en Presenga 10 a dia 15 de marzo 1928, el texto de

esta oda no presenta ninguna diferencia o variante en las
dos ediciones consultadas.
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Frente al verso 1en MPS —que es el de la ed.1c1on que utili-
zamos— vienen dos versos en el texto de Atica: «Pesa el
decreto atroz del fin certero / y la sentencia igual del juez
ignoto»; el primero de ellos aparece como variante en
MPS. «Pesa el decreto atroz del fin diverso» (es una nueva
variante, en Atica, al que se da —en el texto principal-
reproducido como primer verso). En MPS, y para el verso
1, se recogen aun dos variantes: «Pesa sentencia atroz de
ignota suerte»; «Pesa sentencia atroz de ignota muerte».
Al verso 2, en MPS, se le presentan cinco variantes: «en
cada mortal cuerpo. Antroido: rien»; «en cada breve
cuerpo. Antroido: rien»; «sobre sierva cerviz. Antroido:
rien»; «a inconsciente cerviz. Antroido: rien»; «cae en
viva cerviz. Antroido: rien» (este altimo verso se recoge
igualmente en apéndice de Atlca) V. 6 de nuestra edicién:
«guirnaldas. Corto es el vano tiempo»; «guirnaldas. Es
escaso el vano tiempo»; «guirnaldas. Hueco es el vano
tiempo»; «guirnaldas. Nada y solo el vano tiempo»;
«guirnaldas. Corto es el vano espacio» (cinco variantes en
MPS).— Al invertir estrofas 2 y 3, las variantes sobre el
mismo tema son correspondlentes alos versos 11-12 en la
edicién de Atica: «guirnaldas. Breve y vana es esa hora /
que otorgada les fue, mas no lo sienten»; «guirnaldas.
Breve y vano es el espacio / que otorgado les fue, mas no lo
sienten».— Al verso 8 de nuestra edicién: «menos mal,
breve y vano»; al verso 12 de nuestra edicién: «vivir a los
que mueren!>» variantes en MPS.

Aunque escrito en forma de cancién ~y cancidn realzada
por sus rimas—, bien distante por tanto de la forma general
adoptada por las odas, la tematica propia de este texto ~los
motivos del ‘suefio’ y la ‘inconsciencia’ (que ahi tiene
carécter ‘positivo’) relacionados con el de la ‘muerte’, que
hemos visto en poemas anteriores— justifican, al menos
parcialmente, su atribucidn a la poética caracteristica de
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‘Ricardo Reis’ que se realiza en MPS —y que nosotros
hemos aceptado—. Verso 7: «mirar de ojos que me arras-
tran». V. 9 (un par de alternativas): «Estelar inexisten-
cia»; «Negra, si, inexistencia». V. 10 (atn dos alternati-
vas): «donde dura sélo aquella»; «donde se da sélo
aquella». Versos 10-11 (otra variacién): «donde mi vida es
aquella / sola y abstracta i 1nconsc1enc1a» Variantes en
MPS. No incluye el poema la edicién de Atica.

- o . ! .
No incluye el poema la edicién de Atica.
Verso 6: «y, en el fondo, es mis puro»; «y su gusto es mas
puro», variantes en MPS. No incluye el poema la ed1c1on
de Atica.

. . ! .
No incluye el poema la edicién de Atica.
Verso 2: «jCudntos, si piensan, ni se reconocen»; «jCuan-
tos, si piensan, ya se desconocen», variantes en MPS (la
segunda también se reproduce dentro del apéndice de
At1ca) V. 5: «sino lo alli creido», variante en la antologxa
en dos volimenes y edicidn bilingiie de Manuel Viqueira,

Barcelona, en febrero del 1981.

El texto de esta oda no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.

No incluye el poema la edicién de Atica.

El texto de esta oda no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.

No incluye el poema la edicién de Atica.

Versos 1-2: «A cada cual, cual la estatura, cabe / justicia,
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pues a unos». V. 3: «la suerte, a otros felices». Variantes
comunes a MPS y apéndice de Atica.

El texto de esta oda no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.

Verso 5: «Ya con frio o tibieza, guardan solo» variante que
incluye MPS al igual que el apend_lce de Atica.

Verso 1: «Todo megue Fortuna salvo verla» variante que
incluye MPS al 1gual que el apenchce de Atica.

Versos 1-2: «8¢ linterna, que, envuelta en vidrio, brilla / y
asi el calor guarda» variante en MPS. No incluye el texto
Ia edicién de Atica.

Versos 1-2: «En pasado —presente del recuerdo— / justa-
mente me siento como un sueﬁo» variante comt(n a MPS
al igual que al apendice de Atica. V. 2 (otra alternativa en
Atica, en el texto principal): «—recordando, el pasado es el
presente—». V. 11: «qmenes fuiy quien soy», variante en
MPS «lo que fui y quien soy», variante en apéndice de
Atica.— Las tres lecturas de este verso 11 —en especial las de
las variantes— encajan bien con el caricter miltiple, o, a su
vez, con el cardcter cdsico, en todo cuanto hace a(l) / (los)
‘sujeto(s)’ de / en las pocticas ‘propias’ de Pessoa. Lo que
aqui es especifico de ‘Reis’ quiz4 es su relacién con lo
sofiado (sobre el mismo motivo recurrente de un ‘com-
prender’ la vida como suefio podemos remitir, entre otros
textos, al poema 98 de este libro).

Publicada en Presenca, nimeros 31-32, marzo-junio de

1931, el texto de esta oda no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.
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Publicada en Presenga, niimeros 31-32, marzo-junio de
1931, el texto de esta oda no presenta ninguna diferencia o
variante en las dos ediciones consultadas.

Versos 8-9: «declinando, por fuerza ya apresuro / mi paso
moribundo», variante en MPS (afiadidos como versos 10 y
11 en Atica como texto principal, no nos parece la mejor
opcion al repetirse entonces los conceptos de los 7-9 ante-
cedentes).

Sin variantes significativas en las dos ediciones consulta-

das.

Verso 6: «hoy llegd a la posada»; v. 8: «;quién la forma que
tiene exactamente». Variantes en MPS.

Verso 2: «eso tenemos. Triste el claro invierno / cual la
suerte acojamos»; V. 6: «jay!, nuestro breve craneo».
Variantes en MPS.

En los versos de estrofas 2 y 3 puede reconocerse un argu-
mento mas cercano en el tiempo que el pensamiento anti-
guo que se evoca normalmente a través de esta poética: el
idealismo aleman, de Kant a Hegel.

Verso 2: «ese amor que me das. Lo das, me baste», variante
en MPS. V. 8, se nos ofrecen multiples variantes: «me basta.
iQué mAs quiero!» (alternativa en MPS); «me basta. jQué
be de hacerle!», «cierro los ojos, suefio», «cerrar de ojos,
me aplazo» (las tres en Atica y en MPS); «no miro y no
pregunto», «y al placer me resigno» (MPS, dos alternati-
vas). La primera de dicha/s variantes aparece como verso 9
en el texto principal de Atica, al cerrar el poema de este
modo: «Es verdadero. Acepto / a ojos cerrados. Basta. /
;Qué mas quiero?>» (vv. 7-9 de dicha edicién).
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121.

122,

123.

124.

Al igual que el poema numerado como 98 del conjunto,
este texto parece mas cercano a una sencilla forma de can-
. s / . l.. !
cion. Su caricter, de tono epigramatico, si que establece su
comunidad con la poética propia de las odas —el amor ata
aun siendo verdadero, y por ello el poeta lo rechaza; el
goce, en cambio, es propio realmente y liberador en su
/ . . .

caracter, conforme a la doctrina de Epicuro que alimenta
el conjunto de estos textos—, integrindose en ella sin reser-
vas en las dos ediciones consultadas.

La oda expone del modo mas explicito uno de los motivos
esenciales, tal como ya hemos visto anteriormente, en el
conjunto de toda esta poética, la doctrina epictirea de la
busca de un estado perfecto de ataraxia en la totalidad de
las pasiones —en este caso la pasic’m erdtica—, conectando
ademas dicha tematica con su doctrina sobre lo divino.
Cierto que ésta, en Pessoa, en todo caso no posee un origen
epiclireo; como es sabido, dicho pensador tiene el caricter
de «liberador» —como se ve en el texto de Lucrecio (De
rerum natura, Libro I, versos 62-79)- del temor efectivo de
los hombres a unos dioses que no son otra cosa (si es que
realmente fueran algo) que un nombrar los sucesos natu-
rales. El verso 6, en la segunda estrofa, muestra un tono
nietzscheano inconfundible.— El texto no presenta varian-
tes en las dos ediciones consultadas.

Un pequefio poema que parece ser corolario del que le
antecede. El texto no presenta variantes en las dos edicio-
nes consultadas.

El diltimo verso del poema viene a ser una nueva variacién
del «sé / rey de ti mismo» de odas 12 y 81 precedentes
(consultar lo anotado a su respecto).— El texto no presenta
variantes en las dos ediciones consultadas.
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El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

El final del poema nos remite al que tiene la oda 120 en
algunas de sus variantes. El que los poemas se reflejen de
este modo los unos en los otros —~de una manera a veces
casi idéntica, sin evitar las repeticiones sino, bien al con-
trario, potenciandolas— es caracteristico de ‘Reis’.— El
texto no presenta variantes en las dos ediciones consulta-

das.

Versos 7-8: «Lo que me es dado quiero, / grato después de
dado»; «8dlo lo dado quiero, / lo temdo deseo». Varian-
tes en MPS, vienen incluidos a su vez Atica como parte
del texto prmmpal (sucesivamente numerados en calidad
de versos 9-12); una opcién que, al tenor de dichos versos
en relacién con los precedentes (7-8 de su y nuestra edi-
cién) que sin duda repiten-y-varian, nos parece ser equi-
vocada.

Verso 6: «;De quién pues lo no-tuyo que tendrias?»; «;De
eq P Yo q H
qmen pues eso otro que tendmas?» Variantes en MPS. No

incluye el poema la edicién de Atica.

Verso 3: «Esto, pensando, de mi mente absorbe»; asi en
Atica, en texto principal. Versos 5-6: «Breve es el pesar
mas, pesar siendo, / siendo dolor, es vida», variantes
comunes a MPS y apéndice de Atica.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.
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. . /.
Verso 1: «Nadie, no, en la vasta selva virgen»; en Atica, en
el texto principal.

En Atica, en el texto principal, se ha desdoblado en dos el
verso 5: «En mi, si, el dios anima, / pues que siento» (el
poema, asi, cuenta siete versos). No se da ninguna otra
variacién en las dos ediciones consultadas.

Verso 4: «tiene alghin movimiento», variante en apendlce
de Atica.

Verso 2: «donde quiera que estemos», variante en MPS.—
(Dicho verso, tras el anterior verso 1 de ambas ediciones
v1enen a ser los versos 1y 2 segin el texto principal de
Atica, aBiadiéndose luego los dos versos con los que se ini-
cia, aqui, esta oda —asi el poema consta de once versos=. Es
evidentemente preferible, dado que nada afiaden al poema,
entenderlos en tanto variante).

Versos 3-4: «Pasael rioy murmura, sin que pase / lo que es
nuestro, no el rio»; asi en Atica, en texto principal.

Versos 2-3: «feliz, me alegro, que en buscar placeres / pide
esfuerzo la busca». V. 3: «displacer trae la busca». V. 5: «No
arranquemos las flores, que, arrancadas ». Variantes en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

El texto de esta oda reproduce dos de los argumentos que
hemos visto anteriormente, mas por separado: de una parte
lo expuesto en el texto de la 92, versos 9-10 especialmente
—cada uno goza desde y para si, sin que se dé intercambio
en ese goce, que aqui se convierte en amor ‘propio’—; de
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otra parte, lo dicho en el segundo hemistiquio de su verso
(a saber, cuidate de ser quien eres, un mandato de tono
nietzscheano por cuanto hace a un llegar a ser —ver lo
dicho al respecto de la oda 50 antecedente—, como exige el
esfuerzo del cuidado) viene a constituirse en variacién de
una aspiracién ya reiterada —el «sé rey de ti mismo» de
odas 12, 81y 124. — Versos 1-2: «Nadie ama otra cosa, sino
que ama / lo que de si hay alli, o lo supone». Variante en
MPS —no la presenta la edicién de Atica—

Verso 4: «QOjos y no razones d15pongamos» Variante en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

Verso 1: «Vive sin horas. Cuanto mide hiere», variante en
MPS. V. 2: «cuanto plensas mide»; v.5: «asi tus dias ve Y st
te vieras», lecturas de Atica en texto principal.

El «cuento que se cuenta», nada siendo, tiene innegable
tono shakespenano Verso 4: «de humilde tierra impuesta»,

variante en Atlca, en texto Prmc1pal V. 6: «Ley hecha, esta-
tua vista, oda acabada», en At1ca como texto principal,

variante en MPS.

Verso 5: «presos por tener reglas todo juego». En medio de
los versos 6 y 7, y anadidos a mano, otros dos versos:
«Lidia, Lidia, squién somos? / ;quién seremos?» Varian-
tes en MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

Publicada en Presenga, 37, febrero de 1933, el texto de esta
oda no presenta ninguna diferencia o variante en las dos
ediciones consultadas.

Sobre el argumento reiterado del dominio de s —del «ser tu
duefio»—, ver nota a oda 139 y las precedentes referidas.— El

texto no presenta variantes en las dos ediciones consultadas.
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El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

Verso 1: «Dia en que no gozaste, no fue tuyo», variante
comun a MPS y edicién de Atica.

Verso 10: «es el momento; yo soy qulen existo», variante
en MPS, no sefialada en la edicién de Atica.

Lo que expresan los dos primeros versos nos remite al

concepto de ficcidn que es el famoso y propio de Pessoa,
la ficcion verdadera del poema que comienza: «El poeta es
fingidor». La verdad del poema —y del poeta— reside en
ese modo ‘personal’ de afrontar la ficcién —y las ficcio-
nes— que, por entero, traman ‘nuestra(s)’ vida(s). Verso
2: «Fmge sin ﬁnglmmnto» v. 4; «Triste es uno con-
sigo»; en Atica como texto pr1nc1pal V. 6: «suerte si es
que es tu suerte», variante comin a MPS y apéndice de
Atica.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

Frente a la lectura utilizada dado que aparece mas com-
pleta —la que recoge la edicién de Atlca—, esta oda es mas
breve y mas concisa en la edicién de MPS -y qmza tam-
bién mas eficaz—. En su versién los cuatro Gltimos versos

- —a saber, los versos 5-8 en la segunda estrofa del poema— se

traducirian como sigue: «;Por qué poner tan lejos el cer-
cano, / dia real que se ve? En el mismo aliento / de vivir
moriremos. Coge el dia, / ese dia que eres».
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Verso 10: «(cual si él fuese visible), ;me recuerda»,
. . { .
variante comin a MPS y apéndice de Atica.

Verso 1: «Corona o ramo»; v. 3: «en la frente, antes lim-
pia»; v. 6: «que la frente trastornan»; vv. 8-9: «agitarnos
los cabellos, / refrescarnos la frente», variantes en MPS.
No incluye el texto la edicién de Atica.

El texto no presenta variantes en las dos ediciones consul-
tadas.

Una vez mas aqui hay que remitirse —al tenor de los versos
7-9— a la inoperancia de los dioses que, en lo que hace al
destino de los hombres, carecen de saber y de poder. Recor-
dar al respecto lo anotado respecto a las odas 5, 6, 17, 38 a,
41y 65.— No incluye el poema la edicién de Atica.

Este es de nuevo de los pocos casos (ver también lo anotado
a este respecto sobre el texto de la oda 112, y en la 150 en
cierto modo) en que la teratica insistente de las varias per-
sonas de Pessoa —de las varias ‘pessoas da pessoa’— comparece
en los textos que componen la concreta poética de ‘Reis’. Mas
alla de los versos 7-8 («tengo mas almas que una, / hay mas
yos que yo mismo», verdaderamente extraordinarios), que
sin duda son de los mas claros en lo que respecta a esta tema-
tica, mas también mas alla de la vulgata de las distintas per-
sonalidades (cual si fueran ‘reales’ realmente), se nos revela,
bien expresamente, el auténtico drammatis personae de un
auctor que concibe y que construye —con entera conscien-
cia— su proyecto: ése que se declara el efectivo y ‘st mismo’
real: el escritor. Ahi-«quien me sé: yo escribo» (verso 9)
incluye en si la totalidad real y personal de las pessoas y, en su
interior, a Pessoa mismo. Escritor y proyecto se con-funden
en un texto que se hace, en consecuencia (vv. 4-5y, de inme-
diato, una vez mas los 8-10 siguientes) también radicalmente
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‘personal’.— El texto de esta oda no presenta ninguna dife-
rencla o variante en las dos ediciones consultadas.

Sobre la problematica del suefio, remitimos aqui especial-
mente a la oda 82 —en verso 1, y en lo que en su nota se
sefiala—, y a la 98 subsiguiente.— No incluye el texto la edi-
cién de Atica.

. . . I'4 .
No incluye el texto la edicién de Atica.

Versos 5-6: «Sea cual sea amor o copa, breve / es, por
tanto, apresurate»; «Sea cual sea amor o copa, breve / es:
ven, si, ven conmigo»; «Sea cual sea amor o copa, breve /
es: de prisa, desniidate»; «Sea cual sea amor o copa, es
breve. / Teme. Actuemos: desntidate». Variantes en MPS.
No incluye el texto la edicién de Atica.

. . . / .
No incluye el texto la edicidn de Atica.

Verso 44+ «hasta saber su calma», variante comin a MPS y
. / .
apéndice de Atica.

Versos 5-6: «En noble pago de esta fe que usamos / en la
verdad exiliada de sus cuerpos», variante en MPS. Versos
9-12: «Compartiendo aqui, licidos, su calma, / mas mar-
chitos laureles de una hora, / nuestra vida viviendo / en el
cano futuro», variantes en apéndice de Atica. V. 20 «de
cuanto es transitorio», variante en MPS.

El poema explicita el argumento del amor homoerdtico en
Pessoa, que en el caso de ‘Reis’ tiene presencia menos fre-
cuente —aunque mas razonada, como podemos ver en este
caso, vv. 13-16 especialmente— que en las otras persénas de
sus nombres —con sus concretas ‘personalidades’—. Anterior-
mente hemos visto, en ‘Reis’, en poemas X1, X1l a. y XVI,
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otras tres odas de tendencia efébica.— Versos 3-4: «Por igual

la belleza yo apetezco, / alli donde lo seax»; vv. 10-12: «y

donde amo, porque amo o porque no amo, / ni la innata
inocencia, cuando se ama, / se me posterga en esto»; vv. 18-
20: «también dieron la flor para cogerla, / y con mejor
amor tal vez cojamos / lo que a coger se ofrece»; v. 20
(segunda variante): «eso que usar buscamos» variantes en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

Poema «sin fecha» en MPS, va datado a 2-9-1923 en el
. . . 7 . 0

ape'ndlce ala edicién de Atica.— No presenta variantes tex-

tuales en las dos ediciones consultadas.

165, a. Verso 4: «alli a donde llego», variante en apendlce de

166.

167.

168.

169.
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Atxca

De manera azarosa desde luego, los versos 5-8 nos presen-
tan una escena muy proxima a la espera —igualmente
vivida ‘ante la puerta’~ del famoso apdlogo de Kafka
incluido en el texto de El Proceso y que se titula «Ante la
ley». Cierto que aqui, al contrario que en el checo, el que
no ‘d€’ la puerta (no se abra) constituye el legado (como la
ligadura) de la vida. Es un hecho, por tanto, positivo, a
saber, «la delicia / de vivir» (versos 14-15 de la oda).—
Verso 1: «Unido e ininterrupto guia tu curso», variante en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

Verso 12: «de una absoluta fe, tal vez sin dioses», variante
en MPS. El texto de esta oda no presenta ninguna diferen-

cia o variante en las dos ediciones consultadas.

El «bruto», el animal, como en la oda 75 ya hemos sefia-
lado.— No incluye el texto la edicién de Atica.

. . . / -
No incluye el texto la edicién de Atica.
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172.
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176.

177.

178.
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entre paganismo y cristianismo (véase a este respecto lo
indicado en nota 57 y anteriores que en dicha oda se sefia-
lan); un paganismo que, en esta oda, no implica sélo la
huida de los dioses sino, mas grave —a ojos del poeta—, su
asimilacién por los cristianos, como decir, por el enemigo
que los ha conseguido destruir («muertos, como nombres
en las lipidas», es ahi, en los versos 3 y 4 el profundo
«lamento» de Pessoa).— Versos 9-10: «de nosotros huyera,
y dure sélo / como falso oropel sobre nosotros», variantes
en MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

- Y / .
No incluye el texto la edicién de Atica.
Verso 4 (dos alternativas): «Salir, si, de las cosas, cual
sonido»; «nacer, si, de las cosas, cual sonido»; v. 6: «donde
lo real se hunde». Variantes comunes a MPS y apéndice de

/ -

Atica.

- . . 4 .
No incluye el texto la edicién de Atica.

. . . / -
No incluye el texto la edicion de Atica.
El poema se encuentra en conexién de manera especial con
lo expresado respecto del amor —como del odio en este
caso, ver el verso 5— en la oda 121 y la oda 122 . El texto no
presenta variantes en las dos ediciones consultadas.

Oda sin fecha en la edicién de Atica, no recogida por MPS.

Una vez mas, la forma de cancién. No incluye el texto la
.« . / .
edicion de Atica.

Verso 4 (dos alternativas): «ni nuestro placer contra los
dioses»; «ni un mortal querer contra los dioses; v. 12 (tres
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182.

183.

alternativas): «como el agua de nuestra mortal vida»;
«COmo un agua que parece vino»; «como un agua de
vida»; vv. 13-16: «aunque mafiana todos seamos héroes /

4 . .
aplacémoslo hoy; alzad la copa /'y en ella espejee el rojo
vino / después, si, que la noche nunca falta» Variantes en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

Se renueva de nuevo la sospecha —en especial en versos 11-
13— de la inoperancia de los dioses, ya no sélo impotentes
en cuanto a su y nuestro destino sino en realidad despo-
seidos de un saber verdadero que les venga a otorgar una
existencia y una capacidad regulativa, mas alla de su
ejemplo ‘nominal’. El camino de ‘Reis’ a este respecto va
trazando una linea que arruina, desde su interior, en
negativo, su afirmacién neopagana. Revisar al respecto lo
anotado respecto a las odas 5, 6, 17, 38 a, 41, 65 y 156.~La
oda no presenta variantes en las dos ediciones consultadas.

- . . 4 -
No incluye el texto la edicidén de Atica.

El texto de esta oda se levanta sobre una cierta oposicion
—una que és inmanente en cierto modo a las posiciones del
poeta— a lo que venimos indicando en 179 y anteriores. De
otra parte, se insiste en la polémica entre paganismo'y cris-
tianismo —oda 170 y las antecedentes sefialadas—. El texto
no presenta variantes en las dos ediciones consultadas.

. . 4 .
No incluye el texto la edicién de Atica.
Verso 3: «jAh, que no haya horizontes a una auroral»;

«jAh, que no haya horizonte a lo Impos1ble'» variantes en
MPS. No incluye el texto la edicién de Atica.

184-189. Textos no incluidos en la edicion de Atica.
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GLOSARIO DE FIGURAS
Y MOTIVOS MITOLOGICOS

ADVERTENCIA. De modo general sefialaremos que Pessoa utiliza

algunas veces el nombre romano de los dioses, el griego
mucho mas escasamente. Aun no siendo ﬁguras mitica y
ritualmente equivalentes, esta indiferencia en el empleo
en el momento en que el poeta escribe era normal en la
literatura. En relacién con su uso en los poemas, vamos
marcando en las definiciones ~mediante el empleo de cur-
sivas— los valores simbélicos que informan su presencia en
el curso de los versos y de la Poética de ‘Reis’.

Acropouts. La ciudadela fortificada que coronaba la antigua

Atenas, sede, entre otras cosas, de los templos del Erec-
teion y el Partenén. [Oda 11 en el libro I]

ADONIS. Pastor hijo de Ciniras y de Mirra, joven de belleza des-

lumbrante, se convirtié en amante de Afrodita ~diosa del
amor y la belleza—. Cazador temerario, murié al ser ata-
cado por un fiero y monstruoso jabali. Por decreto de Zeus
—padre de los dioses del Olimpo—, pasa a habitar medio ario
entre los vivos y otro medio en el reino de los muertos, mito que
—como otros semejantes de los llamados ‘dioses que retor-
nan’— viene a simbolizar, entre otras cosas, el curso de los
ciclos naturales. [Oda Il en el libro I]

ArroprTA. Ver Venus. [Oda 4 en el libro IT]
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A1CEO. Poeta lirico griego (siglos vi-v a. C), natural de Lesbos.
Sus poemas suelen dividirse en estasicos (lirica politica),
eréticos, simposiacos (poemas del banquete) e himnicos.
Algunos de sus fragmentos y motivos fueron imitados por
Horacio. [Oda XIV en el libro I]

ANTROIDO. Personificacidn del carnaval en el mundo galaiéopor-
tugués. [Oda 97 en libro I1]

Arovo. Dios del Olimpo griego, hijo de Zeus, divinidad solar por
excelencia —tal como aparece normalmente mencionado
en el curso de estas odas—. Identificado asi con Helios
(sol), guia y mantiene el curso de su carro (‘carro del sol
en el mito griego) a través de los cielos, produciendo el dia
con su luz ~cuyos rgyos, que surcan el azul, son las dora-
das flechas de su arco— pero manteniéndolo a distancia
para evitar la destruccién del mundo. Como advocacién
de lo solar era denominado Febo Apolo. [Odas II, VI, y VI,
a. del libro I; odas 2, 3, 3 a., 4, 21, 22, 23, 60, 162 y 170 en
libro I1] '

ARisTOTELES. Filésofo griego —s. 1v a. C.—. Macedonio y discipulo
de Platén, estudid y ensefid en la Academia, en la Atenas
antigua, y posteriormente en el Liceo, institucion fundada
por él mismo. Autor de grandes tratados sistematicos
—como sus libros de la Fisica, la Metafisica, los Analiticos,
los Tdpicos, las dos grandes Eticas, la Politica, la Retérica y
la Poctica—, entre sus dos estancias en Atenas fue preceptor
de Alejandro Magno. [Oda 11 en el libro IT}

AtroPO. Ver Parcas. [Odas 12, 12 a. y 13 en libro II]
AuRORA. La Eos griega, es la divina hija de Hiperion y hermana

de Helios y Selene (es decir, del Sol y de la Luna). [Oda 42
del libro IT}
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AvErNo. Infierno, mundo de ultratumba. [Odas 19 y 36 en el
libro II]

AZAR. Aparece, invirtiendo —a veces— su concepto, en relacion
con Hado y con Destino. [Odas 72, 85 y 151 en libro II]

BACANTES. Seguidoras de Baco —de Dionisos— que, invadidas de
furor sagrado, iban formando parte del thyassos —el desfile
orgidstico— del dios. En el mito griego son las Ménades.
[Oda 13 en el libro II]

BARCA, BARQUERO. Uno de los motivos recurrentes para hablar de
la muerte y el Averno como humano destino inevitable es
la mitica barca de los muertos que guia la figura de Caronte,
el oscuro barguero al que los hombres dan su tltimo dbolo
—moneda puesta en la boca del cadaver— como pago al
servicio de cruzarlos hasta el otro lado de la Estigia, de la
infernal laguna situada justamente en el ‘reiro de Pluton’.
[Odas V, XVI, XVIa. y XX en libro I; odas 5y 8 en libro IT]

Caos. Espacio cdsmico de caricter confuso y primigenio que de
origen al mundo. Poseedor de condicién divina para la con-
cepcién del mito griego, en relacién con Gea y con la
Noche es un dios de cardcter infernal (para ‘Reis’ asociado
con la muerte). [Odas 16, 38 a., 134 y 160 en libro II]

CARONTE. Barquero del infierno griego (ver antes, en barca).
[Oda 36 del libro IT]

CECROPE. Mitico rey de la antigua Grecia, fundador de Atenas y
la Acrépolis. En tanto que tal, tiene caracter de ‘béroe civi-

lizador’ para los griegos. [Oda 62 del libro IT]

CerEs. Divinidad romana, diosa agricola, encarnacion del cereal
y los cultivos —identificada con la Deméter griega—. Se la
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representaba con la cabeza coronada de espigas y un
manojo de flores en la mano. Su nombre se puede leer
como ‘Natura’ —cierto que ‘zaturaleza cultivada’ dentro
de la poética de ‘Reis. [Oda XX b. del libro I; odas 2, 21, 26
y 162 del libro I1]

EL CEsaR. El emperador romano. [Oda 130 en libro IT]

Cristo. Para la poética de ‘Reis’ Cristo no es el Dios tnico, sino
que es, nada mas, «el que faltaba», un dios «triste» y final
—epigonal— junto a todos los otros mas antiguos (y tam-
bién mas vivificadores) cuya existencia —ausente— es
indudable. [Odas 2, 21, 23, 36, 38,38 a.,38 b., 57,1770 y 181 en
libro II]

Cronos. Es el dios griego del tiempo. Ver lo dicho respecto de
Saturno, que es el dios romano equivalente. [Odas 1y 59
en libro II]

DEstmvo. Ver Hado. [Odas XI, XV, XVII y XVII a. en libro I; odas
5,17,35, 39, 39 a., 41, 47, 54, 63, 67, 72, 75, 85, 89, 160, 165, 165
a., 168,178, 179, 182, 185 y 186 en libro IT]

DiaNA. Diosa latina identificada con la figura de la Artemis
griega, diosa hermana de Apolo, hija de Zeus. En contra-
posicién a su gemelo —Febo Apolo, dios Sol-, la luna, dis-
tinguida por los nombres de Selene y de Febe (bajo dicha
figura enamorada de la mortal belleza de Endimion), esta-
ria entre sus advocaciones. Diosa de la vegetacion y de la
caza, y de la castidad especialmente. [Odas 10 y 162 del
libro II]

ENDIMION. Pastor griego, hijo de Zeus y de la ninfa Cilice. Tras
intentar poseer a Hera —diosa y esposa de su padre Zeus—

se le condend, como castigo, a sumirse, yacente, en suesio
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eterno en el interior de una caverna. Alli iria Diana —ena-
morada, y en su advocacién como Selene— a rendirle
visita cada noche y acariciarlo, llena de deseo, aunque sin
poderlo despertar. [Oda 10 en el libro II]

Eoro. Dios menor de la mitologia griega, hijo de Poseidén
(latin: Neptuno), que habitaba en las islas hoy llamadas
Eolias (volcanicas, muy cerca de Sicilia), donde mantenia
y regulaba —dandoles salida o encerrdndolos- la intensi-
dad y el curso de los vientos, de las calmas y de las tempesta-
des. [Odas IIL y 111, a. del libro I; odas 34y 114 en libro IT]

EricURO. Pensador ateniense que en los primeros treinta afios del
siglo m dirigi6 una Escuela en la ciudad en su periodo de
abierta decadencia. De entre sus escritos conservamos
unas cuantas ePistolas —4 Meneceo, 4 Herodoto, 4 su madre,
4 Idomeo, 4 Pitocles— junto a sus Mdximas, sus Exhortacio-
nes, su pequedio tratado Sobre el Sabio y diversas noticias y
fragmentos. [Odas 11y 32 del libro II]

EriNNIAS. Divinidades infernales hijas de Urano y Gea. Para la
concepcidn del mito griego —como las Furias para los lati-
nos—, personificaban la venganza. [Oda XIX en libroI]

Eros. Dios del amor —del deseo ‘erdtico’— en la mitologfa de los
griegos (como Cupido para los romanos). Hijo de Afrodita
(de la Venus) segiin los mitos del perfodo clasico, es en las
concepciones mas arcaicas uno de los dioses primigenios
sin el cual no podria darse nada, ninguna clase de genera-
cion. [Oda 46 y variante a dicha oda en el libro IT]

EROSTRATO. Pastor de ]flfeso que, con el objeto de lograr que su nom-
bre fuera conocido por los hombres presentes y futuros, le
prendié fuego al templo de drtemisa, una de las obras mas
famosas de la arquitectura de su tiempo. [Oda 52 del libro I1]
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ESFINGE. Monstruo fabuloso, hijo de Orto y Equidna. Dotado de
alas, cuerpo de leén y pecho femenino, daba muerte a los
hombres que no conseguian resolver los enigmas que les
planteaba. Finalmente la Esfinge se dio muerte al resultar
vencida por Edipo. [Oda XII en el libro I]

ESPERANZA. Bajo el nombre de Spes, personificada como diosz en
el mundo romano, también a ella se le daba culto. Era
hermana del Suefio y de la Muerte. [Odas 79 y 183 del libro
11]

ESTIGIA. Rio o laguna del infierno, en la concepcién del mite
griego. [Odas XIV y XX en libro I, asi como oda 8 en libro
]

FaMma. Divinidad alegorica romana, es personificacion de la Opi-
nion y mensajera de ju'piter [oda 32 del libro IT]. Aparece
igualmente como gloria [odas 30, 34, 39, 41 y 52 en libro IT]

FEBO. Ver Apolo. [Oda 42 del libro I1]

FLORA. Diosa romana —con origen sabino especialmente— de la
fecundidad y la primavera. [Oda 162 del libro II]

ForTuNA. Ver Hado. [Oda XVII en libro I; odas 41y 110 en libro
1] :

GEMELOS CELESTES. Castor y Polux, hijos de Zeus y Leda, uno
mortal e inmortal el otro. Al morir el primero, Pélux
obtendria de su padre alternar vida y muerte con su her-
mano. Asi moraban, alternativamente, en Olimpo y en Hades
desde entonces. Como héroes griegos, participan en la
navegacién y aventura de los Argonautas, siendo conside-
rados protectores de los viajes maritimos (como lucientes
estrellas en el cielo). [Oda 42 del libro IT]
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GrLoRIA. Ver Fama. [odas 30, 34, 39, 41y 52 en libro II]

Hapzs. Nombre griego del mundo de #ltratumba. Ver el Orco
latino.

Hapo. En latin Fatum, el Destino, mas concebido como divini-
dad, el insondable hijo de la Noche. Ni los dioses podrian
quebrantarlo. Moiras o Parcas eran sus agentes. En rela-
cién con €l operan otras advocaciones que tambi¢n poseen
—la Suerte, la Fortuna con su rueda— junto a su carécter
caprichoso, o mas bien azaroso en otros casos, un aspecto
divinoy destinal. [Odas T a., Ib. y XVIa. enlibroI; odas 17,
18, 34, 38 a., 38 b., 41, 47, 50, 54, 56, 65, 72, 82, 85, 100, 107,
108, 110, 166, 168 y 179 en libro II]

HAMADRIADAS. Ninfas de los arboles. Ver ninfas. [Oda 162 del
libro II]

HILO. Ver Parcas. [Odas 6 y 36 en libro IT]

HiperION. Titan, hijo de Gea —divinidad de orden primigenio
identificada con la Tierra— y Urano —identificado con el
Cielo—. Expulsado por su padre al TArtaro en unién de
todos sus hermanos ante el temor de que lo destronaran,
participara en la rebelidn que iba a establecer —temporal-
mente— el dominio de Cronos —o Saturno—, hasta que éste
a su vez sea destronado por el Zeus Olimpico —o por Jiipi-
ter—. Con la caida de Cronos —o Saturno-— se produciria, al

-mismo tiempo, la derrota final de los Titanes y con ellos
también la de Hiperidn, una de cuyas personificaciones lo
identifica con Helios —con el So/—, siendo sustituido, en su
caida, en su advocacién de dios solar, por otro de los dioses
vencedores, el olimpico Apolo. [Odas 3y 3 a. del libro II]

HoMERo. Aedo griego —que habria vivido en torno al siglo vor
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a.C., probablemente natural de Esmirna—. Se le ha atri-
buido haber compuesto los grandes y famosos poemas
épicos de la Iliada y de la Odisea. [Oda XIV en el libro I]

HORACIO. Gran poeta latino de la época aughstea —siglo1a. C.—

Natural de Venusia, siendo nifio vino a vivir a Roma con su
padre. Sus famosos libros de las Odas (en total cuatro
libros), junto con el librillo de los E:vodo: y el pequefio Canto
Secular, son modelo evidente y declarado de las Odas de
‘Ricardo Reis’. [Oda VI, a. en el libro Iy oda 55 en libro I]

INFIERNO. Nombre genérico del mundo de ultratumba —es el

lugar del castigo eterno para los pecadores condenados,
como infierno cristiano—. Ver en relacién a dicho espacio,
las entradas de Averno, Orco y Hades. [Oda 69 en libro II]

JoVE. Ver Jupiter. [Odas 17 y 21 en libro IT]

JUPITER. Dios supremo en el pantec’m romano clasico —identifi-

cado al griego Zeus—, padre de los dioses y los hombres. De
entre la abundancia de sus simbolos, el del 720 destaca por
su poder y luminosidad. [Odas 3,17 y 162 del libro II]

JusTICIA. Diosa romana que responde al contenido de su nom-

bre. En tanto Temis (en el mito griego), no era hija de
Cronos —como afirma la oda 59, concretamente en su
verso 10, contraponiendo Justicia e Injusticia—, sino de su
padre, Urano, y Gea. Primera esposa de Zeus, engendraria
de ese dios « las Parcas y @ las Horas —como decir Destino,
Muertey Tiempo—. [Odas 47, 59 y 107, libro IT]

LARES. Son los dioses menores, familiares —almas de los difuntos en
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el imaginario primitivo, en el mundo romano— que tute-
lan la casa y lo doméstico. [Oda 15 en el libro II]
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LesBos. Isla —y ciudad— del mar Egeo, patria de Alceo y Safo,
dos de los grandes poetas y cantores de la lirica griega.
[Oda XIV en el libro I]

LETES. Son las almas de los muertos que, llegados al mundo de
ultratumba y para olvidarse del pasado, bebian de las
aguas del Leteo ~es decir, del rio del Olvido—. [Oda 166 del
libro I1]

Luna. Divinidad natural que suele formar pareja con el Sol.
Selene o Febe en el mito griego, en el romano se identifica
con Diana. [Odas 20, 34, 91y 144 en libro II]

MADRE TIERRA. Diosa primigenia —la Gea griega, la romana
Tellus—, que, tras salir del Caos originario, engendré a
Urano (Cielo), siendo madre de los dioses todos (v del
mundo). [Odas 42 y 93 del libro IT]

MANES. Almas de los difuntos a las cuales, en el mundo romano,
se les rendia culto en el interior de la familia; pueden ser
igualmente, en otros casos, divinidades menores infernales o
genios tutelares de los muertos. Se confunden a veces con los
lares. [Oda 166 del libro II]

Marfa. Madre de Cristo. [Oda 21 en el libro I1]

Mestas. ‘Enviado’ de Yaveh como liberador para su pueblo,
segln se anuncia en la escatologia caracteristica del profe-
tismo hebreo.— Cristo, hijo de Dios y Dios €l mismo, el
‘Redentor’ para los cristianos. [Oda 126 del libro II]

Minos. Hijo de Zeus y Europa y rey de Creta, para encerrar al
monstruoso Minotauro —que su esposa engendrara con un
toro— hizo construir a Dédalo el primer y famoso labe-
rinto. Por su reconocida integridad, junto con Eaco y
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Radamanto Zeus lo nombraria juez del Hades. [Odas 12y
12 a. del libro I]

NAYADE. Nombre de las ninfas de los rios. Ver ninfas. [Oda 166
del libro I1]

NEPTUNO. Dios romano de los mares (equivalente al griego Posei-
dén). Es hermano de Jove (dios supremo en el pantedn
clasico romano), y como él hijo de Saturno. [Odas III, I1I,
a.y VI, a. del libro I; odas 16, 34 y 162 del libro II] -

NINEAS. Divinidades menores que, en el sistema mitico de la civi-
lizacién y la época clasica, personificaban y encarnaban
ciertos espiritus de la naturaleza. Asi habia ninfas de los
arboles, los rios, los mares, las grutas, los montes, las
fuentes... Mortales pero eternamente jovenes, vivian despre-
ocupada, alegremente —cual si estuvieran en perpetua
danza— junto a las divinidades naturales. [Odas VIy VI a.
en el libro I; odas 16, 22,162 y 180 en el libro 1]

NOCHE. D1v1mdad Prlmxgema (la Nyx griega), hija de Caos y
esposa de Erebo (la regién mas oscura y apartada del
Hades), madre engendradora del Destino. [Odas 38 a., 60 y
134 en libro II]

NUMEN. Nombre romano de los espiritus divinos. [Oda XI en el
libro Iy en variante a verso 13 de oda 72 del libro II]

6BoLO. Ver en barca [Odas 5,12, 12 a. y 36 en el libro IT]
OciclA. Es la isla habitada por la ninfa Calipso. Amante de Uli-
ses, retuvo alh al héroe griego siete afios, cuando viajaba

de retorno a Ttaca. [Oda XIV en el libro I]

Orivpo. Morada de los dioses superiores —sita en un lugar inac-
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cesible, sobre la cadena montafiosa de idéntico nombre—
en el imaginario griego antiguo. [Oda XIV en el libro I
odas 18, 29, 35, 36, 37, 38 b. y 163 en libro I1]

Orco. Nombre romano del mundo de #ltratumba; es equivalente

al Hades griego. [Oda XIV en el libro I]

ORFEO. Poeta y cantor mitico tracio —el tenor de su canto ydela

musica que emitia su lira era tan dulce que acudian las fie-
ras a escucharlo—. Siendo hijo de Apolo y de Caliope, conse-
guird bajar a los Infiernos para rescatar de ellos a Euridice, su
joven esposa, muerta el mismo dia de sus bodas. Para
retornar los dos del Hades se le impuso avanzar delante de
ella sin volver la vista a contemplarla antes de salir del
inframundo. No logrando cumplir con su promesa, per-
deria a su esposa de manera ya definitiva. Tras volver ella
al Hades nuevamente, Orfeo morira desesperado victima
de las bacantes —de las Ménades—. [Odas 64 y 87, libro I}

PaN. Antiguo dios silvestre (‘natural’: encarnacién de la ‘Natura-

leza’ concebida en su estado primigenio), hijo de Zeus y la
ninfa Driope en la mitologia de los griegos. Su figura es
humana parcialmente, mas dotado de cuernos y de cola y
pezuiias caprinas, como encarnacion de lo salvaje. Como
acompariante de Dionisos y apasionado amante de las ninfas su
figura posee, al mismo tiempo, un extremado componente
erotico. Inventor de la flauta de su nombre, en el mundo
romano se confunde con la figura propia de los faunos.
[Odas 2, 4, 21y 162 del libro IT]

PANTEON. Nombre y orden de los seres divinos. [Odas 38 a. y b.

del libro IT]

Parcas. Cloto, Liquesis y Atropo, las terribles hermanas, diosas
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bre, otorgaban su suerte a cada uno, hasta que, llegado su
momento, daban el corte al ‘hilo de la vida’ —es Atropo en
concreto quien lo corta, tras el hilado que hacen sus her-
manas—. Hijas de Zeus —que era el dios supremo—, su
madre es Temis —a saber, la diosa que instituye las leyes
naturales, adivinadora del futuro—; segin otras versiones,
son hijas de la Noche, como el Hado. [Odas X y XX en
libro I; odas 6, 8, 12,12 a., 13, 25, 36, 38 b. y 162 en libro IT}

PARTENON. El mis famoso de los templos griegos erigido en la

acrépolis de Atenas en honor a Atenea —la diosa olimpica
de la inteligencia, de la virginidad y de las artes—. [Oda 11
en el libro IT]

. . 4 .
PENELOPE. Fiel esposa de Ulises, rey de Itaca. Mientras esperaba

su regreso de la guerra de Troya, que se dilat6 por veinte
afios, iba poniendo como condicién para aceptar en matri-
monio a uno de sus muchos pretendientes terminar el
sudario destinado a Laertes, su suegro. Mas lo que tejia por
el dia lo iba destejiendo por la noche, difiriendo sin fin ese
momento. [Oda 25 en libro IT]

PERsIA. Imperio de la antigiiedad. Su i‘epetido intento de con-

quista de la Grecia europea fue derrotado a manos de la
Liga encabezada por los atenienses durante las llamadas
guerras médicas (en el siglo v a. C.). Finalmente, en el
siguiente siglo, el Imperio cay6 bajo el empuje de las tro-

pas de Alejandro Magno. [Oda 32 del libro II}

PiNDARO. Poeta griego natural de Tebas , gran ciudad de Beocia
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—vive a mediados del siglo v a. C.—, famoso autor de los
Epinicios —grandes odas corales concebidas para canto y
danza, Piticas, Il.rtmica.r, Olimpicasy Nemeas, destinadas a
celebrar fama y memoria de los triunfadores en los jue-
gos—. Es autor de tendencia aristocratica, poco amigo de
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Atenas y partidario de la oligarquia. [Oda XIV en el libro
1]

PLUTON. Hijo de Saturno y hermano de Jove, soberano absoluto
del Averno. Su nombre puede leerse como ‘Muerte’ dentro
de la poética de ‘Reis’. [Oda XX en el libro I; odas 8, 12 a.,
16 y 160 en el libro I1]

PRETOR. Encargado del gobierno de una de las provincias del
Imperio romano —el término aparece designando a Poncio
Pilatos, el gobernador de Palestina que hizo crucificar a Jesu-
cristo en la época augistea—. [Oda 52 del libro II]

SATURNO. Dios del tiempo, que devora a sus hijos cuando nacen
para evitar que éstos lo destronen. Se identifica con el
griego Cronos, destronado en efecto por sus hijos, los
olimpicos Zeusy Poseidén —dioses a su vez equivalentes a
lo que encarnan]ﬁpiter y Neptuno en el sistemna del pan-
teén romano—. Se le representa con la hoz, con la que siega
todo cuanto vive. [Oda Ill en el libro Iy odas 1, 3, 3 a., 36, 38
a., 71, 87 y 162 en libro II]

SukrTE. Ver Hado. [Odas XVII a. y XIX en libro I; odas 54, 63, 78,
104 y 150 en libro II]

TeBAs HEPTAPILA (‘la de siete puertas”). Ciudad beocia de la anti-
gua Grecia. [Oda XIV en el libroI]

Tiempo. Consultar Saturno y Cronos. [Oda VIII en el libro T;
odas 27, 84, 174, 178 y 188 en libro II]

ULIsEs. Héroe griego, rey de ftaca, que se gand su fama por su
astucia'y sus aventuras incesantes, de su esencial participa-
cion en la guerra de Troya —inventor del caballo de
madera dentro del cual los griegos, escondidos, consegui-
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ran entrar en la ciudad para, finalmente, conquistarla— al
regreso a su trono y a su patria superando diversas aven-
turas que Homero canta en su Odisea. [Oda XIV en el libro

1]

Urano. Divinidad primigenia, dios del cielo, hijo y esposo de la

Tierra, Gea, es el primer ‘padre de los dioses’. Fue destronado
por su hijo Cronos —el Saturno del panteén romano-—.
[Oda 21 en libro IT]

VENUS. Diosa romana del amor y la belleza, equivalente a la Afro-
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dita griega —«nacida del mar» y del semen de Urano, des-
tronado tras ser castrado por su hijo Cronos—. Tuvo
muchos amantes (entre los cuales el pastor Adonis,
incluido igualmente en el «Glosario»). [Odas 4, 21y 170
en libro II]
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PESSOA COMO LIBRO.
EL POEMA DRAMATICO PARA UN VENTRILOCUO

Javier Arnaldo

Un yo negandose escribe el poema Estanco’, logro de alguien,
pero sobre todo poema. O hay que preguntarse quién es
Alvaro de Campos, su autor? El s6lo es quién, y no qué.
«No soy nada¥», comienza diciendo. Y un poco mas ade-
lante ese alguien desprovisto de qué afiade: «Pero al menos
me queda, de la amargura de eso que nunca seré, / la rapida
caligrafia de estos versos, / pértico que va hacia lo Imposi-
ble». El largo poema, lanzado en esa direcciéon entre los
pilares de un poértico de inexistentes sillares que levanta,
llega a término al coincidir feliz y finalmente con la poesia.
Esta es sonreida por el duefio del estanco y toma su consis-
tencia de algo tan sencillo como un saludo de buena vecin-
dad. Un cliente del estanco reconoce al salir del estableci-
miento a quien escribe, y lo saluda con la mano. El universo
«se reconstruy6 enteramente, sin ideal y sin esperanza»,
con la concrecién de una respuesta que se transcribe literal-
mente: «jAdiés, Esteves!». Las ventanas del cuarto de
quien escribe, que dan, segin dice mais de ciento cincuenta
versos més arriba, «sobre una calle inaccesible a todos los

I Fernando Pessoa, Poesia, ed. bilingiie de Juan Barja y Juana Inarejos,
Madrid, Abada, 2012 y ss. 'vol. IV (2014), pp. 294-307%. [Edicién
citada en lo sucesivo solo con el titulo, Poesia, seguido del nimero
del volumen; aqui Poesia IV] Realizaré las citas siempre en la traduc-
cién al castellano establecida en la referida edicién, salvo que sea
otra la fuente o la traduccién utilizada. En los casos en que se citan
textos cuya referencia remite a una edicién en portugués la traduc-
cién es mia, aunque puntualmente he preferido, por razones que se
entenderdn, dejar en portugués alguna cita.
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diversos pensamientos, / real, imposiblemente real, cierta,
desconocidamente cierta®, enmarcan en ese final la parusia
de una cosa real a la vez <por fuera®» y «por dentro>», pro-
nunciindose sin negarse, sucediéndose como cierta y cono-~
cida, como cosa, como qué del lenguaje entre sujetos, Cam-
pos y Esteves, que se despiden hasta otra.

1 [PoR EL QUE DEL QUIEN]

La pregunta, en efecto, no es por‘Alvaro de Campos, sino
por una poesia completamente independiente y externa,
pero de la que solo él da cuenta, aunque de ella hiciera
experiencia junto a otros; desde luego junto al estanquero, y
presumiblemente a Esteves, parroquiano de la tienda de
tabacos. Una fraternidad de términos, expresada en la coin-
cidencia de tres sujetos, hace de ecuacién <«sin ideal y sin
esperanza® de la poesia, y esta aparece como cosa, como cosa
visible a la que se habla, diciéndose adiés entre sujetos por
un momento intercambiables.

La sonrisa toma la consistencia de un algo para el
alguien que, como Alvaro de Campos, vuelca sus esfuerzos
en el puro propésito de ser idéntico en su decir con un qué,
no con un quién. En el poema Casi*, donde el poeta acaba
por formular el simil de su cansancio con un objeto externo
(«un barco viejo que se va pudriendo en la playa desierta»),
se menciona la sonrisa como ocasién para que se inviertan
los términos del quién y el qué y la vida se pronuncie cle-
mentemente:

Sonrio por el conocimiento anticipado de la ninguna-
[cosa que seré...

Pero al menos sonrio, porque sonreir ya es siempre algo.

Si, productos romanticos, nosotros...

2 Poesia V, pp. 122-125.
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Pero si no fuéramos productos romanticos, puede que, a
flo mejor, ya no fuéramos nada.
Asi se hace la literatura...

iPobrecillos Dioses, si asi se hace hasta la vida!

En Oda mortal®; que acaba también en cosificacién del
sujeto, esta vez como <polvo sin ser®», Alvaro de Campos
empieza invocando solemnemente a un poeta, Alberto
Caeiro, irrepetible ejemplo: «Caeiro, maestro mio, [...]».

Con Alberto Caeiro se habia iniciado la generacién de
poetas alumbrada por Pessoa, como si su maestria ocupara el
lugar de lo que en una cosmogonia se reserva a los elementos
primordiales. Caeiro habia urgido a la expresién de lo real
sin trazas de engafio, de la verdad depositaria de la poesia.
Rememora su ensefianza De Campos en la mencionada Oda
mortal mediante un enunciado apodictico: <«la verdad que
existe en todo es la verdad misma que lo excede». La pre-
gunta por la verdad como objeto real previo al sentido de la
verdad, como exceso de verdad, como, dicho con Nietzsche,
verdad en sentido extramoral, desafi6é a Caeiro, lo mismo que a los
otros escritores que componen la saga por él inaugurada,
redactores 6rficos de la teogonia sin dioses o con dioses ya
muertos que compuso Pessoa. El motivo del canto no cambia
de Alberto Caeiro a su discipulo y albacea Ricardo Reis ni de
este a Alvaro de Campos, ni a Fernando Pessoa, en la medida
en que, aunque los temas que tratan no sean, ni mucho
menos, los mismos, las inquietudes de todos ellos coinciden
en el exceso de verdad que desafia su individuacién; todos
ellos dan ademas por acabada en el pretérito la satisfaccién
de ese motivo ya inasible del canto en los poemas de Cesario
Verde (1855-1886), a cuyo nombre quiso Caeiro que fuera
dedicada su propia obra. Pero ademas si cambia elocuente-
mente el arte, la técnica con la que uno u otro de los com-
ponentes de esa saga pugna por pronunciar un contacto y
satisfacer sensitivamente el motivo de la verdad, que a todos

3 Poesia IV, pp. 276-281.
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sin excepcién, heterénimos o no, excluye como sujetos,
pero a cuyos sentidos, sea preferentemente la vista del auto-
didacta Caeiro, el tacto del médico Reis o-el oido del inge-
niero naval Alvaro de Campos, uno sencillo, otro culto, el
tercero desinhibido, se expone. La mirada de Cesario
Verde, en la que, segtin Alvaro de Campos, coinciden almay
cosa, hace salvedad, sin embargo y en pretérito, en la
secuencia de poetas de nombre real o apécrifo que se des-
pliega desde un origen:

Cesario, que logré
ver claro, ver simple, ver puro,
ver el mundo en sus cosas,

ser una mirada con un alma detrés, jy qué vida tan brevel*

Una generacién de poetas nacidos en las postrimerias
del siglo x1x (en 188 Reis, en 1888 Pessoa, en 1889 Caeiro,
en 1890 De Campos) se significa por su estima comin de un
libro hecho publico en el afio 1901, de un poemario sin
piblico con el que daban por iniciado el tiempo propio, el
siglo XX en Portugal, O Livro de Cesdrio Verde. Lo leo <hasta que
los ojos me arden»?, escribi6é de ese volumen Alberto Caeiro,
avatar de vida atin mds corta que su modelo, y también su lec~
tor menos formado, mas autodidacto y mds primitivo, su cono-
cedor menos condicionado y més ejemplar del nuevo siglo. A
suvez, con Alberto Caeiro, de quien en un solo dia de marzo
de 1914, el dia 8, quedaron escritos sus primeros treinta y
tantos poemas, Fernando Pessoa dijo: <habia aparecido en
mi mi maestro»®. En la poesia del maestro que compartié
con De Camposy Reis se realizaba el canto del «Argonauta
de las sensaciones verdaderas»’, cuya objetivacién, completa-
mente externa, obtienen sus versos.

Poesia V, pp. 168-169.
Poesia I, pp. 38-39.
Fernando Pessoa, Escritos sobre genio y locura, edicién, introduccién y tra-
duccién de Jerénimo Pizarro, Barcelona, Acantilado, 2013, p. 386.
7 Poesia I, pp. 26-27.
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La técnica romantica y vanguardista de Alvaro de Cam-
pos, la antimoderna de Ricardo Reis, la contrafiloséfica de
Alberto Caeiro disputan una misma verdad que existe sin
ellos, y exhiben siempre sus poemas como artefactos para su
captura, pero sin induccién para el logro de un objeto y sin
presas, lo que entre pescadores equivaldria a poner a subasta
en la lonja los aparejos en lugar de los pescados. Bien es ver-
dad que la arquitectura de los artefactos y la jerarquia de sus
partes, lo mismo que las normas para su empleo, difieren
notablemente de uno a otro. En la Oda maritima® Alvaro de
Campos expone estos ttiles de pesca: «jmi ansia un remo
partido, / y la tesitura de mis nervios una red tendida
secando en la playa!» Ricardo Reis, poeta del instante cuyos
padecimientos coinciden con <el verdugo mirar>? de Orfeo
a Euridice, se promete en una de sus odas poner la sensacién
a «salvo / donde el mar nada basia»™, precisamente plan-
tando sus artes a resguardo de lo que cambia. Y el poeta de la
experiencia completamente externa, Alberto Caeiro, el que
sefiala la Tierra como «la tinica casa artistica®, también
renuncia a que el poema difiera de la verdad por el solo
hecho de contenerla. Su arte se limita a la invitacién:

dejar que el viento cante para que nos durmamos,
~ w~ II
y no tengamos suefios dentro de nuestro suefio .

Los poemas, que, articulando su propia expectacién,
solo acusan el marchamo subjetivo de la voluntad mientras
no acaban, se disponen como aparejos expuestos al aire, que
no deben contener nada que estorbe a la completitud de lo
que su riguroso silencio abarca. «Tu silencio es un barco
con todas sus velas pandas», dice el primer verso de Hora

8 Poesia 111, pp. 160-227.

9 Véase en este volumen OdasII, 64, 6.

10 Idem. Odas1I, 155, 3-4.

11 De Elguardador de rebafios, XXXVI. Poesia I, pp. 124-125.
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absurda™, firmado en 1916 por Fernando Pessoa. El poema
propicio a lo externo, patrocinador dela expresién impresa
en papel de lo que en el papel no es cosa, pero si realidad
proclive a morder en el papel un anzuelo de palabras, hace
de la alegoria algo prescindible y falso y del sujeto un estorbo
de simbolos. Habla Caeiro en su poema recién citado de que
los poetas arman los versos unos con otros como los carpin-
teros ensamblan tablones. «jQué triste que no sepan flore-
cer!» afade. Puesto que de la cosa se trata, de la probable
flor sobre un papel expectante, las artes deben ser las de un
sujeto en retirada. La verdad, completamente externa, solo
excede, como la flor y el mar, cuyo ser, persistentemente, no
coincide con los sentidos. Léanse los versos de Reis:

Si aqui de un manso mar mi impreso indicio
han borrado tres olas,

équé me hara el mar cuyo eco en la hosca playa
de Saturno se forma®"

La expectacién ante algo con exceso de verdad y efectivo
requiere una confianza en el poema como texto inhibido de
cualquier interpretacién metaférica. No hay metéfora, sino
sugestién de verdad en los trabajos de estos poetas perseve-
rantes en su inclinacién a lo que es independiente de ellos
mismos. Pendiente de recibir el marchamo de integridad del
que atn no dispone, el poema realiza los mismos esfuerzos
que el sujeto por abandonar su quién a favor de un qué.
«Tengo la furia ya de ser rafz / persiguiendo al interior mis
sensaciones al igual que una savia», dice Alvaro de Campos
en El paso de las horas. La expresién de esa urgencia de ser raiz o
de hacer cosa la sensacién coincide con el propésito del
poema. Las destrezas de este apremian asimismo a la oportu-
nidad de un sujeto posiblemente préximo a abandonar su

12 Obras completas de Fernando Pessoa, 1. Poesias de Fernando Pessoa, Lisboa, Nova
Atica, s. a., p. I9.
13 Véase en este volumen Odes I, ITI, 11-14..
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individuacién, a sentir corpéreas sus disposiciones y a
hacerse qué, como el protagonista de esa misma oda de De
Campos, en los versos que siguen a los mencionados:
«Querria tener todos los sentidos, incluyendo también la
inteligencia, / la imaginacién, la inhibicién, / a flor de piel,
para poder irme rodando por la tierra rugosa, / y ain mas
adentro, sintiendo mas rugosidad e irregularidades. / Pero
s6lo estaria satisfecho si mi cuerpo fuera ya mi alma... »™ El
poema se ladea hacia un contacto que se posterga con la pro-
pia materia de la sensaciones, hacia un hacerse cosa de las
disposiciones y hacia un hacerse cuerpo del alma, partiendo,
eso si, siempre del individuo particular que aporta en ese
lance no la materia de las sensaciones, sino la de la ficciéon.

I [ «DRrAMA EN PERSONAS> ]

La sinceridad, que estd entre las cualidades una y otra vez
apeladas por Pessoa para su oficio, como en Paul Valéry,
guia, como podria hacerlo la confianza en el azar, una escri-
tura cuya autoria reparte entre nombres falsos e imposibles
verdades, pero con afan de sinceridad total. «Mas todo frag-
mentos, fragmentos, fragmentos»ls, dice en I9I4 en su carta
del 19 de noviembre a Armando Cértes-Rodrigues a propé-
sito de la redaccion del Livro do Desassossego, ya en marcha por
entonces. Ese libro que conocemos, inacabado y péstumo, le
ocupé toda su vida literaria, al igual que su Fausto, al igual
que tantas otras obras que damos por acabadas en ediciones
que nos permiten atender a una obra cumplida, por asi decir,
como metifora, pero no a la conclusién de las obras que
componen esta, insistentemente, por lo demas, no metafé-
ricas en su intencién. Son escasas las piezas de Pessoa con un
cardcter concluso, mucho menos atin, ni que decir tiene, las

14 Poesia IV, pp. 100-10I.
15  Fernando Pessoa, Cartas a Armando Cbrtes-Rodrigues, Lisboa, Inquérito,
s. a. (1959), p. 64.
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publicadas en vida, y todavia menos si nos ocupan las entre-
gas de sus heterénimos, lo mismo que las de «personalida-
des literarias®» como Bernardo Soares, el autor implicito del
Livro do Desassossego. Con pocas excepciones, como la del poe-
mario Mensagem, publicado en 1934 y muy poco antes titu-
lado Portugal, la edicién de los libros de Pessoa ha sido esta-
blecida a partir de sus papeles péstumos y de escritos cuya
publicacién €l mismo habia dispersado a lo largo de su tra-
yectoria literaria en revistas varias. Bien es cierto que al
menos desde 19I5 estaba en su horizonte «lanzar pseudéni-
mamente la obra de Caeiro—Reis—Campos»Is, y en 1932, ya
con pocos afios de vida por delante, en previsién de sacar
algunos libros de poemas, trabajé en la seleccién y el orden
de sus manuscritos y trazé un plan aproximado para su obra
poética completa o, al menos, con un sentido de completi-
tud?, cuyos componentes, cuyas partes diferenciadas eran las
aportaciones de los heterénimos y del orténimo Fernando
Pessoa, que convertian el, digamos, Libro o Drama resultante
en 6rgano de una escuela. Cada una de las individualidades
que contribufan a ese conjunto <«forma una especie de
drama, y todas juntas forman otro drama»™®, dijo. No por
otra razén puede ponerse el nombre de Drama en el lugar del
descriptor de una obra poética completa que bien cabria lla-
mar igualmente Libro, por afinidad, desde luego, con el Livre
conjeturado por Mallarmé, y también por el sentido ampli-
ficado que en ella cobra el mismo Livro do Desassossego, expresa-
mente concebido como «libro de una generacién». Mario
de Si-Carneiro reconocié en la «grandeza» del conjunto
heteronimico al que daba forma la poesia de Pessoa ni mis ni
menos que <toda una civilizacion®. Se lo decia en la carta que le
remitié desde Paris el 24 de agosto de 1915, donde también
leemos: <si estuviésemos en 1830 y yo fuera Honoré de Bal-
zac le dedicaria un libro de mi Comedia Humana donde usted

16 Ibid., p. 75.

17 Véase la carta del 28.07.1932, en las Cartas de Fernando Pessoa a Jodo Gas-
par Simées, Lisboa, Publicagdes Europa-Ameérica, 1957, pp. 115-120.

18  Fernando Pessoa, Diarios, ed. cit., p. 136.
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apareciera como Hombre-Nacién —el Prometeo que dentro
de su Mundo-Interior de genio arrastraria toda una nacio-
nalidad: una raza y una civilizacion—>"°. En el conjunto pessoa-
no en devenir veia Sa-Carneiro una confirmacién a escala
real del avatar del protagonista de su cuento epistolar Eu-Pré-
prio ou Outro, cuyo yo se cosifica. Forma parte de su libro de
relatos de aquel mismo afio Géu em Fogo. Asi ocurria: <Al
final, es simplemente esto: mesobro. [...] ¢Seré una nacién?
&Me habré convertido en un pais? / Puede ser. / Lo cierto es
que siento plazas dentro de mi»>*°. Aquella figura de ficcién
en cuya otredad se materializaba la sensibilidad de esa
manera resultaba, a su vez, prefiguracién del creador real de
una saga de ficticios poetas en cuya produccién conjunta
cristalizaba una realidad sensible como la que Sa-Carneiro
comparé con un pais.

Sin embargo, como sabemos, tal conjunto no llegé
nunca a quedar establecido por Pessoa. Con excepciones
tales como la del primer libro de odas de Ricardo Reis, que
conocemos acabado por haber sido recogido en 1924 en el
nimero inicial de la revista Athena, o del Guardador de Rebanhos
de Alberto Caeiro (poeta muerto ya en 1915), porque llegé a
tomar una forma definitiva, presta para ser entregada a la
imprenta, segin su autor, el grueso de la produccién poé-
tica pessoana subsisti6 sin fijarse. El conjunto se perpetia
como proyecto. La provisionalidad de las partes es indicativa
del grado de relevancia concedido al todo como verdadera
metafora.

Entre los textos que destacan por concluidos en la obra
de Fernando Pessoa se encuentra O Marinheiro, una pieza
completamente espectral, concebida, al modo de Maurice
Maeterlinck, como «drama estatico». Entregé el texto ala
revista de la Renascengé AAguia, entre cuyos colaboradores se

19  Mairio de Si-Carneiro, Cartas a Fernando Pessoa, Lisboa, Atica, 1959,
IL, p. 70.

20 Mirio de Sa-Carneiro, El cielo en llamas, trad. Juan José Alvarez
Galan, Madrid, Gadir, 2007, p. 185.
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encontraba, pero fue rechazado. Se publicé en el primer
nimero de Orpheu, en 1915, e iba firmado en octubre de
1913, con lo que no dejaba dudas, al menos por entonces,
sobre su acabamiento. Aunque habia publicado antes Na Flo-
resta do Alheamento, un aura de pieza fundacional envuelve O
Marinheiro. En sus apuntes autobiograficos Pessoa da cuenta
de ese cuadro escénico como la primera de sus piezas litera-
rias en hacerse ptblica. Una pregunta que lanza la primera
de las tres doncellas que dialogan en O Marinheiro es esta:
«¢Pero sabemos, hermanas mias, por qué se da cualquier
cosa?...»*. O Marinheiro traza una escenificacién de la irrea-
lidad deplorada a tres voces —tres como el ndmero de las
Parcas, tres voces del destino que vela aqui en la hora del
suefio—, conversada para conjurar el silencio, para conjurar
un contenido mudo entre los sintagmas de la lengua que
amenaza con volverse cosa, con hacer de la irrealidad cuerpo
real, por interrumpir el suefio: <El silencio comienza a
tomar cuerpo, a ser cosa... Lo siento como una neblina
envolviéndome... jAh, hablad, hablad!...». Solo la palabra
mantiene enunciado al personaje, lo que quiere decir con
vida, pero el imposible encuentro entre la elocucién del
pensamiento y la realizacién de su experiencia hace espectra-
les las indicaciones de la palabra, cuyo destino es apuntar la
irrealidad de las fragmentarias percepciones: «Solo el mar
de otras tierras es el bello. Lo que vemos nos provoca la nos-
talgia del que no veremos nunca». Desemboca ese dialogo,
ese discurso trino y nocturno frente a un trozo de mar visto,
como un cuadro, por la estrecha ventana junto a la que
velan, en los contenidos de un suefio que narra la segunda
de las tres doncellas. En ese suefio habia hecho aparicién el
marinero. Cuando el marinero néufrago, superviviente en una
isla solitaria, ocupado en sofiar la lejania, en imaginar el
paisaje de una pairia distinta que le hubiese podido rodear,
en imaginar tan explicitamente su geografia que lleg6 a con~

21  «O Marinheiro (drama estatico em um quadro)», Orpheu [1915],
reed. Lisboa, Atica, 1971, PP- 35-55-
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fundir su espejismo con una tierra natal y propia, quiso
recordar su patria verdadera, se encontré con que nada de
esta alcanzaba a concretarse, sino con la fisonomia de su
«patria de suefio». El pensamiento que gestiona la palabra
agranda para el protagonista del suefio la lejania, amplia los
abismos que separan sujeto, lenguaje y sentido. En la trage-
dia <estatica® O Marinheiro actian como personajes los tér-
minos de un destino que se concreta como habla. Al hablar,
afirma la tercera doncella, el pensamiento discurre por la
garganta, rige el cuerpo de quien dice no recordar quién es,
salvo cuerpo en el misterio del hablar, encarnacién de un
amuleto «con conciencia de si mismo», que da cumpli-
miento a la incertidumbre. Esa figura, la veladora tercera,
que no recuerda su quién, se identifica como objeto auscul-
tado por el lenguaje, como amuleto de un lenguaje inter-
puesto entre sujeto y sentido. Y se le dice: «Habla, asi pues,
sin reparar en que existes». Hablar es la tnica accién en este
drama sin acciones, en el cuadro escénico que no da paso a
nada externo, pero en el que tres voces se conforman como
talismanes en cuyo espesor facetado un sujeto metaférico y
un sentido perdido se buscan.

En el cuadro escénico nada cobra forma que no quede
tocada por el suefio como destino. Una veladora del suefio
cuenta que sofié con un marinero naufrago que sofiaba. En
un encadenamiento de suefios puesto en abismo se suceden
los sujetos de cuya generacién es irrealidad final lo que en el
tiempo se situaria como causa primera: el naufragio de un
sujeto primordial, el sujeto primordial perdido, préjimo
probable de aquel «Hombre primitivo y verdadero®» de
quien Alberto Caeiro dird «que veia al sol nacer y ain no lo
adoraba»**. En su diario de 1907 Fernando Pessoa habia
escrito de si mismo: «Estoy tan solo como un naufrago en
medio del mar. De hecho, soy un na’.ufrago>>23. Si hay un

22  Poesia I, p. 129.
23 Fernando Pessoa, Diarios, trad. Juan José Alvarez Galan, Madrid,
Gadir, 2008, p. 35.
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sujeto al que apunta el encadenamiento de irrealidades, este
es un sujeto en pretérito cuyo presente cobra la forma de un
cuerpo facetado como el del cristal, talisman de si mismo, de
caras multiples, sin estabilidad visible, de consistencia
velada, translicido, pero no transparente, cuya diversidad de
facetas se corresponde con una diversidad de elocuciones
que aporta la palabra. Las conjeturas de las veladoras, que se
ocupan de tantas cuestiones metalingiiisticas, construyen en
su multiplicacién de voces el surtido de facetas que rodean
una misma pérdida, la del que llamamos sujeto primordial,
por no decir vida del sujeto anterior a toda escisién de su
objeto sensible. La metafora, de la que, por ineficaz, se
prescinde para el objeto, se prodiga como férmula para
imaginar el sujeto. Por asi decir, un despliegue de heteréni-
mos nombra y multiplica la tragedia del sujeto, conjetura a
este en el interior de duros cristales tallados por la evocacién
y el suefio. Alberto Caeiro, Ricardo Reisy Alvaro de Cam-
pos siguieron a las tres veladoras de O Marinheiro en la litera-~
tura de Pessoa. En la obra del maestro, entendida como un
organon, las veladoras de O Marinheiro son para la saga de poetas
alumbrada lo que las brujas de Macbeth para la corona de
Escocia, fabula a la vez que vaticinio. Las doncellas que velan
se dicen contenido del suefio del navegante naufrago, como
si para ese corpus tragico no hubiera otro lance patético que el
que estd en el origen: «Decidme una cosa més... ¢No sers el
marinero la Gnica cosa real en todo esto, y nosotras y todo lo
demds un suefio suyo?>.

Las tres doncellas hacen también conjeturas sobre su
propio origen. «Mas debo haber vivido realmente a la orilla
del mar...», dice la segunda. Cada una de ellas columbra en
sus alocuciones una vida vivida realmente en otro lugar, cuya
naturaleza se apunta como paisaje: de mar el de la segunda
veladora, de monte segtn apuntan los afectos de la primera,
y de campifia en las supuestos de la tercera figura. Los paisa-
jes que hubieron alojado las sensaciones, donde la vida era,
como afirmaba Na Floresta do Alheamento, <un eco de sonido de
fuente®, se averiguan en O Marinheiro no como realidades, no
como el rotundo y misterioso suceso que fueron, no como
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derredor, sino como meros vislumbres de un pretérito que
indician los atributos naturales del sujeto. La pregunta por
el c6mo ser qué va pasando de una veladora a otra en el cua-
dro escénico O Marinheiro mientras dura. Pero una entera
geografia, con su campifia, sus montesy el mar, esta impli-
citamente impresa en la memoria impenetrable. Un drama
«sensacionista® con tres voces noctimbulas rebusca la sen-
sacién en la improbable peripecia de un discurso huérfano
de certidumbres sensibles y sostenido por figuras exiliadas de
su propia vida. Solo la enunciacién de su barruntada que-
rencia, dilatada hasta la tautologia, constituye la tarea de esas
figuras, que callan cuando amanece.

«No es del navio, es de nosotros de lo que sentimos la
nostalgia»%, sentenci6 un verso del preclaro Alberto Caeiro.
En Ricardo Reis se repetia la tragedia de O Marinheiro, como si
la combinacién de circunstancias llevadas al habla por las
tres veladoras hubiese de hacerse también suya:

Mi recuerdo no es nada, y es que siento
quien fuiy quien soy
como distintos suefios>>.

La Oda maritima de Alvaro de Campos, canto diurno
marcado por la «nostalgia ya de cualquier cosa» se inicia
con el retorno de «los paquebotes que entran de mafiana en
la barra,» y de su advenimiento dice, ni més ni menos,
<«que perturban en mi aquel que fui...»*. La elocucion de
las sensaciones se produce una y otra vez desposeida de cer-
tidumbre personal en el ahora, enredada en una irrealidad
inerte cuya vida temporal se halla en el convulso y conti-
nuado lapso que queda entre el antes y el después de un
naufragio subjetivo.

24  Poesia I1, p. 85.
25 Véase en este volumen Odas II, 112, 10-12.
26  Poesia ITI, pp. 167 y 161-163.

PESSQA COMO LIBRO 355




Pessoa habia hecho del teatro sin accién adelantado por
O Marinheiro una tragedia del sujeto libre, la tragedia generada
en el acto mismo del conocimiento individual, de una forma
de experiencia que incluso el epicureista Ricardo Reis habra
de rubricar enunciindola como «la entera ajena suma»?’
del vivir.

«Como poeta dramitico siento despegindome de
mi>>28, escribia el autor del Livro do Desassossego a Jodo Gaspar
Simdes en una larga carta del 11 de diciembre de 193I.
<«Poeta dramitico» es descriptor que vale para la personali-
dad artistica de Pessoa en su conjunto, como él mismo dijoy
tantas veces se ha reiterado. Pero la despersonalizacién propia
del poeta dramatico acontece en su obra como especifico
lance tragico de la representacién. El heterénimo o <trans-
meu>>? no compone una personalidad ajena al drama cuyo
escenario se inscribe en el espacio dado entre el «miy el yo»,
sino que cosifica literariamente la propia despersonalizacién
que se expresa, requerida como acto de la sensibilidad. De lo
escrito bajo el nombre de Alberto Caeiro, Ricardo Reisy
Alvaro de Campos dijo Pessoa que <estd sentido en la per-
sona de otro», y atadia: <«pero es sincero [...], como es sin-
cero lo que dice el rey Lear, que no es Shakespeare, sino una
creacién suya»*°. La necesidad de llevar a una explicacién
sencilla el sentido de ese pluralismo, le llevaba a comparar un
heterénimo con un personaje dramético, aun cuando las
naturalezas de ambas figuras no son equivalentes. Ante todo
porque en la forma en que cristaliza la obra de Pessoa, en ese
«drama en personas, en lugar de en actos»¥, est4 presu-
puesto un solo actor. El poeta aparece, en efecto, como dram-
matis personnae para un juego del que él es actor Gnico, en ensa-
yos alternos y sucesivos de despersonalizacién. Por asi decir,

27  Véase en este volumen Odas 1, V, 9.

28  Cartas de Fernando Pessoa a Jodo Gaspar Simbes, ed. cit., p. 102.

29 Ibid., p. 41. Carta del 17.10.1929.

30 Fernando Pessoa, Cartas a Armando Cértes-Rodrigues, ed. cit., p. 75.
Carta de 19.01.1915.

31 Fernando Pessoa, Diarios, ed. cit., p. 137.
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si un arte escénico se corresponde con el de este poeta dra-
matico, no es otro que el del ventrilocuo, cuyas voces son
diversas, pero cuyo estémago es solo uno. De igual modo,
una puesta en escena ideal de O Marinheiro no solo pide que el
rostro de quienes representan a las veladoras quede oculto
por la maéscara, que actita por él, sino también que las voces
sean ajenas a quienes las encarnan. Con el desplazamiento
del quién hacia un qué que lo interpreta como ficticio muda
la razén del drama, y, en efecto, deriva poesia de la tragedia
del naufragio subjetivo. «He creado en mi varias personali-
dades. [...] Soy la escena viva por la que pasan varios actores
representando varias piezas>>32, leemos entre las confesiones
del Livro do Desassossego. El poeta mismo aporta, como un ven-
trilocuo, el escenario a cuantas voces ensayan su despersona-
lizacién. En una carta que dirige en agosto de 1923 a Rogelio
Buendia a propésito del libro de este La rueda de color, elogia las
virtudes de esa pieza ultraista, concordante, segin él, con lo
que corresponde a la poesia actual, puesto que <vivir la vida
como si bebiésemos por ella una bebida que complace sin ali-
mentar constituye una de las razones de ser del hombre
moderno»*®. Esa condicién de la vida vivida como inocua
ingesta, recogida de tantas otras maneras en los escritos del
maestro, cede explicitamente a la disposicién del ventrilocuo
el protagonismo de la moderna actuacién poética.

Si el propio Pessoa hablé de un «origen orginico» de
su <heteronimismo»3*, ese bien podria, desde luego, radi-
car en el estémago, 6rgano de la sintesis. Y, con todo, nin-
gin érgano garantiza la conciliacién interna de cuanto con-
curre en esa vida analitica, «interdisciplinadora de almas» %
que ocupé al maestro. El Fausto puede tenerse por la pieza

32  Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, trad. Angel Crespo, Barcelona,
Seix Barral, 1991, p. 51.

33 Fernando Pessoa, Correspondéndia Inédita, ed. Manuela Parreira da
Silva, Lisboa, Horizonte, 1996, p. 52.

34  Fernando Pessoa, Escritos sobre genio y locura, ed. cit., p. 384.

35 Fernando Pessoa, Cartas a Armando Cértes-Rodrigues, ed. cit., p. 105.
Carta de 19.04.1915.
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m4s indémita de Pessoa. Desde aprozximadamente 1908
hasta al menos 1933 fue sumando manuscritos para este
auto, persistentemente en suspenso, fragmentario, disperso
y truncado, que en algin momento identificé como «Tra-
gédia Subjectiva>>36. Aunque algunos didlogos, como los de
Fausto y Maria, estdn entre lo mas sefialado del drama y aun-
que unos cuantos personajes intervengan en él, un fraccio-
nado soliloquio, dominantemente de Fausto, pero sin que
muchas veces sepamos qué figura lo sostiene, llena sus pagi-
nas. Todo en ese drama es experiencia espectral del conoci-
miento: <«Suefios dentro de suefios, / involuciones del
sofiar. / Los pensamientos son siniestros / cuando se quie-
ren ahondar>¥. Del drama de Goethe, su vago modelo,
recrea de mil maneras las cuitas que pronuncia en su primer
monsélogo Fausto, él, el erudito en Medicina y Teologia, el
titulado en tantos saberes, que en cuanto empieza a presen-
tarse concluye: «Und sehe, daf wir nichts wissen kénnen!»
[«jy veo que no podemos saber nada!»] Pero en su Fausto
Pessoa crea el mismo estado de torpor para toda aspiracién
al conocimiento; con cualesquiera figuras que hacen apari-
cién en el auto se acrecienta la jurisdiccién de la quimera.
Sea Lucifer, sean Fausto, Buda, Shakespeare o Cristo, en el
Fausto de Pessoa todos suefian. La pregunta por el auténtico
sentir y por la verdad en el conocer colma las alocuciones
que se suceden en un drama, también, <estatico», princi-
piado por un lamento que en todo él se perpetda: «jAh,
todo es simbolo y analogia! »8 La nostalgia por un misterio
inmanente sin rastro de duda y de metafora, por la expre-
sién de lo que en si mismo tiene la consistencia de la verdad
sin ser pensado, se rinde a una sola tribulacién, unay otra
vez repetida: <todo transciende todo». La tragedia subjetiva
Fausto, tragedia de la individuacién, cosida de imprecaciones,

36 Fernando Pessoa, Fausto. Tragédia Subjectiva, ed.Teresa Sobral Cunha,
Lisboa, Presenca, 1988, cfr. p. 203.

37 Ibid., p. 31.

38 Ibid., p. 5.
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aporta en la obra pessoana una interpretacién de dimensio-
nes suprahistéricas —con su convocatoria de griegos y cristia-
nos, de un <cansancio violento y desmedido» que la civili-
zacién arrastra en el tiempo—, de un conflicto cuyos
desasosegados atributos nos devuelven, qué duda cabe, al
mismo drama que los heterénimos de su autor viven como
necesidad de despersonalizacién.

11T [ALBERTO CAEIRO VS. FAUSTO]

Con un carécter modélico logran prestar resistencia al princi-
pio de individuacién los poemas de Alberto Caeiro, cuyo
libro acabado O Guardador de Rebanhos, escrito practicamente
en un solo dia, puede considerarse en los antipodas del
Fausto, proyecto de una vida entera e inconcluso. Con la
individuacién tragica de Fausto contrasta la poesia de la
mostracién pristina con la cual Alberto Caeiro da cuenta de
una existencia plena. Ninguna edad mas diferente de la del
afioso Fausto la de la luminosa juventud del Nifio Eterno®
cuya mirada coincide en su direccién con la de Alberto
Caeiro. Cuanto hay de ansiedad de sentido y de naufragio de
la conciencia en la exploracién faustica del sery sus causas es
afirmacién pristina y plena, contraria a esa, en los versos de
un Alberto Caeiro, quien no conoce el sentido del aisla-
miento en la existencia. Si en Caeiro, cuya obra, segtin su
admirador Ricardo Reis, «representa la reconstruccién
integral del paganismo en su esencia absoluta»*°, todo es
inmanencia, el pensamiento de Fausto rastrea tortuosa-
mente la «transcendente mentira»?¥ que hace al todo. Siel
recitado de Caeiro se vuelca en revelar realidad sin pensa-
miento, el de Fausto esta condenado a «fingir ficcién» en el
pensar. El principio de individuacién, que se exacerba en la

39 Poesia I, pp. 54-65.
40 Poesia I, pp. 22-23.
41 Fernando Pessoa, Fausto. Tragédia Subjectiva, ed. cit., p. 22.
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existencia espectral de Fausto, no se da a conocer en la expe-
riencia que la poesia de Alberto Caeiro hace de la vida.
Ambos, con todo, Fausto y Caeiro, la personalizacién con-
victay la personificacién absuelta de subjetividad, son esfor-
zados actores en un mismo lance que empefia a sus héroes en
la despersonalizacién, voraz en uno, initil en otro, uno
heredero ahito de la historia, otro sin historia alguna, pero
sujeto. Uno y otro, cémo no, resultan del mismo requeri-
miento de crear <en vez de dramas en actos y accién, dramas
en almas»*?, tan central para Pessoa en todas sus escalas de
escritor. «Soy facil de definir»*3, dice Caeiro, <mis pensa-
mientos son todos sensaciones>**. La coincidencia entre la
sensacién y el pensamiento o, mejor dicho, el registro de la
sensacién sin pensamiento de quien, como Caeiro, se limita
a «pasar la materia a 1impio>>45, porque «basta existir para
ser completo>>4’6, hace inutil el principio de individuacién.
Caeiro, el poeta naif, quien nunca guardé rebafios aunque
presentara su poesia bajo la autoridad de un pastor que <sin
ambiciones ni deseos>?, sin filosofia, solo con sentidos,
pendiente de «la simplicidad divina>>‘4‘8, cuida del dictum
presente en lo que es completaménte externo a su voluntad
en la forma de un rebafio, neutraliza, en suma, las tribula-
ciones del docto Fausto. Caeiro, en efecto, inaugura la poe-
sia de un paganismo nuevo, secundado por Reisy De Cam-
pos con escrituras muy diferentes, y su ejercicio de la
literatura conjura, al igual que el de sus seguidores, la mal-
dicién del conocimiento faustico, al sustituir ese drama de
quimeras por el de un saber que se concreta en la forma del
conocimiento poético. Las individualidades de Caeiro, Reis

42  Fernando Pessoa, Escritos sobre genio y locura, ed. cit, p. 379.
43  PoesiaIl, pp. 28-29.

44  Poesia I, pp. 66-67.

45  Poesia II, pp. 12-13.

46  Poesia II, pp. 16-17.

4%7  Poesial, pp. 32-33.

48  Poesia I, pp. 76-77.
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y De Campos, ejercicios de despersonalizacién de su autory
sujetos hechos cosa escrita, se hacen interdependientes en la
representacién que exorciza el naufragio del sujeto mediante
la ficcidén de sujetos sensitivos que resisten: «Las obras de
estos tres poetas forman, como ya se ha dicho, un conjunto
dramatico>*?, y bien puede entenderse declamado en un
escenario inaccesible como realidad a Fausto, a cuya ficcién
sustituye.

Del poeta de las sensaciones en la «casa de lo Real»%°,
Alberto Caeiro, para quien todo dice perfilarse nitidamente
ala vista, sorprende la escasa precisién o particularizacion de
sus descripciones, siempre atentas, pese a ello, a lo mas pré6-
ximo. Leeremos en su poesia con frecuencia palabras como
planta, drbol, flor, piedra y sus plurales, y solo muy puntual-
mente encontraremos mencionado un chopo, una rosa o
una margarita. Las designaciones universales priman sobre
el uso del nombre particular de las cosas, de modo que
cuanto se nos muestra, incluso en la escala de lo préximo, no
lo hace con la apariencia de lo concreto, sino inscrito en la
pura afirmacién de la inmanencia como unidad de los seres.
Ciertamente en su poesia sin pensamiento, que no precisa
raciocinio, no procede distinguir entre lo percibido por el
pensamiento y por los sentidos, pues todo se revela a estos
dltimos. Y, sin embargo, lo percibido se sitta en el territo-
rio de lo que es comin a los sentidos por el pensamiento.
Lo que estd exento de cambio en sus descriptores es precisa-
mente lo que perpetuamente cambia. Un precioso poema de
este genio de la poesia naif dice:

Pasa una mariposa por delante de mi

y advierto por vez primera en todo el universo
que las mariposas no tienen color ni movimiento,
como no tienen aroma ni color las flores.

Es el color lo que tiene color en las alas de la mariposa,

49 Fernando Pessoa: Diarios, ed. cit., p. 136.
50  Poesia 11, pp. 12-13.
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y en el movimiento de la mariposa el movimiento es lo
[que se mueve;

es el aroma lo que tiene aroma en el aroma de la flor.

La mariposa no es casi mariposa,

como la flor no es apenas flor®.

A la vez que sus versos realizan la nuda mostracién de la
mariposa y de la flor sin otra precisién que la de haber
advertido su existencia, dicen de los atributos particulares de
la mariposa y de la flor que se inscriben en cualidades pree-
xistentes. Incluso el final del poema presupone que esos
mismos seres percibidos, mariposay flor, participan de una
existencia separada de su particularidad. En el poeta naify
primitivo se actualizan, digamos, los interrogantes de un pen-
samiento tan relegado a una humanidad pretérita como el
eleatico, pues un nuevo y lusitano Parménides se pregunta
por <el color» o «el movimiento» como entidades sensi-
bles no circunscritas a la pura apariencia, al tiempo que hace
vision de ellas. El pensamiento no se aparta de la sensacién ni
considera la existencia de lo que percibe como algo separado
de sus Formas, pero la sensacién amplia su presencia como
algo independiente del sujeto de las sensaciones. En la per-
cepcién esta el arquetipo de lo real. «Hay metafisica de
sobra en no pensar en nada»%*, canta el poeta. Hay en esa
poesia una propedéutica del magisterio pastoril; en las per-
cepciones sensibles de Caeiro se reproducen las cogniciones
preparatorias de la auténtica simplicidad primitiva, que
hacen de su experiencia del campo portugués, comparable a
la que en Espafia hizo Juan de Mairena de la escuela rural,
con su forma de rememoracién de la Grecia preitica, un
nuevo comienzo para el saber sobre las cosas.

51 Poesia I, pp. 132-133.
52  Poesia I, pp. 44-45.
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TV [TEMPORALIDADES DEL <«HETERONIMISMO>]

Si Caeiro buscé a los dioses [Escriban en mi tumba: / aqui
yace, sin cruz, Alberto Caeiro / que fue a buscar a los dio-~
ses... / Si los dioses viven o no viven, eso es cosa vuestra. / A
mi dejé que me recibieran®®.], Ricardo Reis, en cambio,
resolvié nombrarlos en el lugar de los arquetipos universa-
les. La reminiscencia de lo antiguo en un paganismo nuevo
opera, por lo que incumbe a la literatura de Reis, como
rememoracién viva de dioses que han muerto Yy que para
Caeiro atin tenian la existencia de las cosas. De lo que uno
busca, busca el otro, Reis en este caso, un retorno: <«Asi
escribo, buscando / que los dioses retornen»5¢. En la nega-
cién de la muerte de los dioses toma impulso una lirica
entregada al regreso de la cultura pagana en la forma de una
literatura culta. Con los nombres de Ceres, Eolo, Urano,
Neptuno, Apolo, ninfas y Noche las odas de Ricardo Reis
protegen del cambio a cuanto no estd exento de fugacidad, a
todo lo que, por presentarse a los sentidos, cambia perpe-
tuamente, pues nada sino ellos encarna inmortalmente lo
vivo. «Sobre la verdad estan los dioses»%%. El gobierno de
los eruditos versos de Reis, que en absoluto secundan la gra-
maitica rudimentaria de Caeiro, ni sus truismos verbales,
pero si la estable claridad de su poética, toma por puntales
de su descripcién érfica los nombres propios de dioses
imperecederos, sustento para una renovacién de la expe-
riencia aprehensible de lo real.

El dios Pan no murié,
pues cada campo muestra
al sonreir de Apolo

el desnudo de Ceres

pecho; ahi veréis un dia

53  Poesia I, pp. 152-153.
54  Véase en este volumen Odas 11, 37, 8-9.
55 Idem, Odes1I, 29, 1.
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que el inmortal, de pronto,
.. 3
divino Pan retorna®’.

Siguen a estos los versos que dicen, con inutilidad ret6-
rica, que <no dio muerte a los dioses / el triste dios cris-
tiano.» Poner a los dioses paganos a salvo significa poder per-
petuar con su regreso un alma preexistente, exenta de
dualismos, de la que la poesia de Reis hace guia contra la indi-
viduacién. Al igual que el dios excede, el sujeto soberano, sir-
viéndose de la divinidad como hito, neutraliza el aislamiento
del individuo encuadrado en el «curso inabarcable»?. Lo
dice exhortando: «gor nuestro bien quitemos / suponernos
deidades exiliadas>>°. Porque no hay dualismo en Apolo, hay
en él ejemplaridad para un sujeto que recita: «Siéntate al sol.
Abdica /y sé rey de ti mismo» 5. Una Seelenkunde pagana presta
al sujeto instrumentos de realizacién. Los poemas de Ricardo
Reis hacen del presente experiencia de una Antigtiedad que
desean aprehensible, que sus individualidades pronuncian
tocandose de guirnaldas, <sintiendo, en la mano»°° y en
comunién, ademas, con la «acariciante voz terrestre> de Epi-
curo, en su coordinacién filoséfica, «teniendo de este modo
hacia los dioses una actitud de dios>®. En efecto, la ética de la
soberania necesaria al individuo persigue su demostracién por
una analogia de este con la divinidad. Si en la experiencia de
Caeiro el pensamiento es un componente en dilucién, en
Reis todo discurrir poético estd orientado por el pensar con-
forme a una filosofia perenne, atenta a la divina imperturba-
bilidad, y veraz como el tacto, como el sentido inmerso en la
felicidad personal. «Hazte duefio de ti» %%, «Sé tu hijo>>63,

56 Idem, OdasII, 2, 1-7.
57 lIdem, Odas 11, 47, 24.
58 idem, Odes 11, 17, 2-3.
59 idem, Odas 11, 12, 17-18.
60 Idem, Odas1I, 40, 6.

61 Idem, Odas1I, 11, 14.

62 Idem, Odas 11, 40, 1.

63 Idem, Odas1l, 124, 6.
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requiere el poeta filoséfico. Uno de los aspectos en los que
mas crucial es el tributo que las odas de Ricardo Reis rinden a
las de Horacio viene dado precisamente por la prestancia del
poema como vehiculo de comunicacién de un pensamiento
arraigado en las filosofias epictrea y estoica, que se divulga
ante todo mediante llamadas al autoconocimento, en resisten-
cia a la individuacién. Reiteradamente las formula Reis.

Mejor destino que el de conocerse

no se goza al pensar. Y antes sabiendo
ser nada que ignorando:
nada dentro de nada®%.

&A qué tiempo corresponde esa poesia antimoderna,
desplazada hacia coordenadas inactuales y que llama al lector
a hacer suyo el dia? «Coge ya el dia / ese dia que eres» %,
recita Reis. El pensamiento de este se ocupa del presente no
ya como ocasién del retorno de una Antigiiedad que rearma
al individuo frente al aislamiento en virtud del saber que con
ella regresa, sino en posicién manifiestamente extempora-
nea. La poesia de Ricardo Reis hace de la anacronia
nutriente para un prontuario de la actitud artistica suscepti-
ble de corregir la individuacién del sujeto. La intemporali-
dad, no la regresién, es el componente decisivo de esa poe-
sia que hace sonar «la flauta antigua del dios que dura»®.
Por decirlo de otra manera, en el poema dramatico de Pes-
soa, del que Reis es actor, no hay una reencarnacién del
poeta antiguo; con la figura de Reis aparece, antes bien, una
reminiscencia intempestiva ajustada a una tradicién repara-
dora. No es Horacio, sino el rito horaciano lo que Reis
actualiza, por mucho que declare a aquel por su modelo.
Como sabemos, en la poesia de Horacio se fundamenté una
parte sustancial de la lirica renacentista, que engendra una
duradera tradicién en las lenguas nuevas. Del mismo modo

64 Idem, OdasI, X, 1-4.
65 {dem, Odas 11, 152, II-I2.
66 Idem, Odas1l, 4, 13."
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que Horacio adapt6 al latin la métrica de las odas de Pindaro
y de la lirica anacreéntica, en el establecimiento de la poesia
clasica en lenguas romances fue decisiva la adopcién de los
modelos horacianos. De parecido tenor a la ejemplaridad
que Horacio tuvo en la poesia espafiola desde Fray Luis de
Leo6n hasta Leandro Fernindez de Moratin y el duque de
Rivas, fue su incidencia en la poesia portuguesa. Debemos'a
Anténio Ferreira las primeras poesias horacianas escritas en
la peninsula ibérica, y es el rito horaciano en la literatura en
portugués, que pasa por Pedro Correia Gargao y otros auto-
res, lo que viene a alcanzar hasta Ricardo Reis. Es intempes-
tiva la poesia de este por encuadrarse en un continuum, no
por rescatar un pasado concluso. La intemporalidad que
corresponde a las odas de Ricardo Reis refuerza los contras-
tes entre los actores literarios puestos en escena por Pessoa
por mor de una poesia redentora del paganismo. El caréacter
fundacional, primitivo y concluso que corresponde atribuir
a la poesia del tempranamente malogrado Alberto Caeiro,
contrasta con el principio de continuidad y de permanencia
en lo intempestivo caracteristico de cuanto compromete los
trabajos de Ricardo Reis. Bajo ese paradigma la poesia se
hace cargo del alma inmortal de los dioses; de ellos se
esfuerza en confirmar que no han muerto.

No murieron al fin los viejos dioses.
Cada vez que renace la alegria
humana, ellos regresan
para nuestra nostalgia67.

Con el eterno retorno que anuncian y celebran los
poemas de Ricardo Reis, cuya temporalidad se protege en la
duracién, contrasta perseverantemente, recordémoslo, la
temporalidad clausurada que ocupa a Alberto Caeiro. Es en
el tiempo, en uno u otro tiempo, donde la metdfora del
sujeto dispone de su oportunidad de acabamiento.

67 Idem, OdasIl, 169, 1-4.
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El tiempo en presente, cuestionado en uno de los Poemas
inconjuntos, donde Caeiro dice «[...] yo no qﬁiero el pre-
sente, quiero la realidad», es, con todo, el tiempo que lo
ocupa. Pero presta atencién a la literalidad de lo vivido en
un presente fuera de vector, llevado a su limite irénico, que
es necesariamente un tiempo irredimible. «Yo solamente
quiero realidad, las cosas sin presente»68, confirma en ese
mismo poema. En su elocuencia primitiva los poemas de
Caeiro se sostienen para el lector como un presente fuera de
otra duracién que la del asombro. «En el momento en que
desperté vi el mundo entero>>69, dice uno de sus versos. No
hay, por asi decir, vida previa o péstuma en la experiencia
literal del tiempo objeto del poema, intrinseco, inocente y
consecuentemente inimitable. Cuando «las cosas no tienen
significacién, sino existencia»’®, o precisamente porque
solo tienen existencia para Caeiro, se sitiian, en suma, en ese
tiempo ingénito que es el presente concluso transferido por
el poema. De naturaleza distinta es, a su vez, la forma de la
proyeccién temporal exhortada por los poemas de Alvaro de
Campos, que siempre acusan una inclinacién al futuro
como condicién de posibilidad de reparacién de un tiempo
incompleto.

El de Alvaro de Campos no es un tiempo satisfecho por
el caricter finico o perenne de su contenido, sino un tiempo
que tiene el paganismo atn por realizar, en insaciable pro-
gresién, cuyas coordenadas cobran la consistencia de hélices
que lo transportan y lo actualizan como torbellino. La Oda
triunfal de este poeta es ejemplar a ese respecto, pues canta el
fragor de las maquinas, cuya <belleza totalmente descono-
cida a los antiguos» toma por cosificacién del devenir.

Y con fiebre, y mirando los motores como Naturaleza

[tropical

68  Poesia II, pp. 140-141.
69  Poesia II, pp. 104-115.
70 Poesia I, pp. 130-131.
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—grandes trépicos humanos de hierro y fuego y fuerza—,
canto y canto el presente, y también el pasado y el futuro,
porque el presente es ya todo el pasado como es todo el
[futuro
y hay Platén y Virgilio en esas méaquinas y en las luces
[eléctricas
s6lo porque existieron y que fueron humanos Platén y
[Virgilio,
y quizés hay pedazos de un Alejandro Magno del siglo
[cincuenta;
dtomos que irdn a tener fiebre dentro del cerebro del
[Esquilo que habri en el siglo cien,
andan por estas correas de transmisién, andan por estos
[émbolos y por estos volantes,
rugiendo, chirriando, susurrando, retumbando, ferreando,
haciéndome un exceso de intensas caricias en el cuerpo, y
[una sola en el alma”

Recintos sonoros del tiempo irrefrenable, que hacen
inutil la inhibicién del oido, se transfieren a las carmina del
maquinismo y a los songs de un Walt Whitman filofuturista y
blasfemo encarnados en las creaciones de Alvaro de Cam-
pos. El Momento se escribe con mayiscula en sus poemas:
<«jEntusiasmos nuevos que ostentdis la estatura propia del
Momento!»7*. Y el Momento hace acopio de cuanto sucede
antes de lo no acontecido, es circunstancia previa a un ya
que gesta, oportunidad de exaltacién de un futuro no dado,
pero que <ya se halla dentro de nosotros»’®. Nada en
comuin entre ese momento ontolégicamente incompleto y
el carpe diem horaciano que Ricardo Reis complementara con
preceptos como aquel en que invitaba a «la muellé con-
fianza / en la hora que huye>>74. Poco comparte asimismo

71 Poesia III, pp. 110-113.
72 Poesta III, pp. 112-113.
73 Poesta II1, pp. 126-127.
74  Véase en este volumen Odas 11, 34, 17-18.
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con los atributos del momento que hace suyos la poesia de
Alberto Caeiro, cuyo vitalismo pone toda fraccién de
tiempo a salvo de su vector porque la experiencia se realiza
como por primera vez en cualquiera de sus intervalos:
«8iento que voy naciendo a cada instante / para la eterna
novedad del mundo»7®, dice este.

Qué duda cabe que incluso en el mas proactivo de los
poetas de la saga pessoana, proactivo por el volumen de sus
producciones y por la enérgica desinhibicién de su sensibi-
lidad, Alvaro de Campos, el amante de las mayasculas, per-
vive el esfuerzo por propiciar las ocasiones de abandonarse al
vértice que puede desplazarlo.

Una parranda la existencia entera
que embarullada se me mete dentro
desplazandome siempre de mi centro,

. . . 6
de mi psiquismo, envuelto en esa rueda’.

La individuacién se desfigura en las experiencias que
desbordan por exceso a este amante irreverente de la hipér-
bole, los narcéticos y el anhelo de totalidad. La afeccién de
Alvaro de Campos por desproteger su aislamiento es, con
todo, comiin a cuantos componen su saga, incluido el poeta
orténimo Fernando Pessoa. La querencia, eso si, se expresa
con instrumentos espirituales en cada caso propios, como la
proverbial melancolia de este ultimo: «Un deseo, no de ser
ave, / mas de poder / haber no sé qué de vuelo suave / dentro
de mi ser»”’.

75  Poesia I, pp. 36-37.
76 Poesia I1I, pp. 92-93.
77 Obras completas de Fernando Pessoa, 1. Poesias de Fernando Pessoa, ed. cit., p. 88.
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V [ SENSIBILIDAD NO SUBJETIVA]

«Puse en Caeiro todo mi poder de despersonalizacién dra-
matica, puse en Ricardo Reis toda mi disciplina mental, ves-
tida de la mtsica que le es propia, puse en Alvaro de Campos
toda la emocién que no doyniaminiala vida»”®. Cuanto
aportan los poetas de Pessoa resulta del fervor en el cuidado
de la, por asi decir, exteriorizacién de la sensibilidad. Asi
ocurre igualmente en las producciones de su también ficti-
cio orténimo, de quien es oportuno recordar dos versos de
Chuva obliqua, el poema que publicé en el segundo nimero de

Orpheu:

O maestro sacode a batuta,

E languida e triste a muisica rompe.. RE

En la carta que remitié a Jodo Gaspar Simdes el 28 de
junio de 1930 enfatizaba la importancia de ese agente de la
creacién artistica: <es el uso de la sensibilidad, y no la pro-
pia sensibilidad, lo que vale en el arte>®°. Es este uno de
esos aspectos de la poética de Pessoa tan cabalmente instruc-
tivos que, al tiempo que se hace obligado sefialarlo, requeri-
ria prolongar mejor poco que mucho su comentario.

Aun a riesgo de desviar el tema, no estd de mas ponerlo
en contacto con los materiales de la ficcién. Un ejemplo elo-
cuente de materia poética no personal en la que abunda la
poesia de Pessoa es la infancia. Sabemos por su correspon-
dencia el escaso apego que a titulo individual expresa por la
etapa temprana de su vida; bien es cierto que tampoco cabe
situar los atributos de la «infancia® en franjas de edad simi-
lares para cualesquiera individuos. Sea como sea, por relativa
que resulte su importancia personal, ninguno de los poetas de
la saga pessoana hace de la infancia un tema menor. «Lem-

78  Fernando Pessoa, Escritos sobre genio y locura, ed. cit, p. 383.

79  Obras completas de Fernando Pessoa, I. Poesias de Fernando Pessoa, ed. cit., p.
30.

80  Cartas de Fernando Pessoa a Jodo Gaspar Simdes, ed.. cit., p. 57.
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bra-me a minha infancia [...]»%, se dice en Chuva obliqua
[«Me recuerda mi infancia»]. Ricardo Reis dice cantar
<«teniendo al nifio / como maestro / y de Natura / los ojos
llenos»®*. Con alguna frecuencia nos topamos con la palabra
pdtria en la literatura de Pessoa, empleada con voluntad com-
parable a la de Halderlin con Heimat, y més expresamente en
alusién al origen y al lugar de la infancia, como en O Marin-
heiro. En el tan destacado poema VIII de O Guardador de Rebanhos
Alberto Caeiro retoma el asunto: <El Nuevo Nifio que habita
donde vivo / me da a mi una mano / y la otra a todo cuanto
existe, / y asi vamos los tres por el camino que haya>>83. Alvaro
de Campos, sin embargo, aparta la infancia de entre sus alia-
dos, interesado, si acaso, en pervertirla: «4Mero juego de
nifos? / Eso no, [...]1»%. Por otro lado, A grande sombra, el
cuento que Mario de Sa-Carneiro dedicé a Fernando Pessoa,
comienza precisamente con la celebracién de una infancia
tan incuestionablemente predispuesta al misterio como
excepcional, porque <«en esa época ondulante de la vida solo
somos fantasia, crédula fantasia>®®. En el Pessoa literario si
hay infancia, y no en medida menor. En todo caso, la per-
cepcién infantil, la de los circunstantes de la realidad inmu-
nes a la duda no cesa como materia de ficcién en la obra poé-
tica de Pessoa, al margen completamente de que a la infancia
le correspondiera una porcién mayor o menor de su patri-
monio biogrifico. Que «el uso de la sensibilidad», pero no
la propia, es lo que vale a efectos artisticos dice también, cier-
tamente, sobre el lugar subordinado que ocupan las circuns-
tancias de lo personal. Pero la cuestién verdaderamente es
otra, y, sin duda, de mayor interés que cuanto depende de
factores de tan dificil medicién como la psique del autor,
objeto, por lo demas, de multiples reflexiones en escritos de

81 Obras completas de Fernando Pessoa, I. Poesias de Fernando Pessoa, ed. cit., p.
30.

82 Véase en este volumen Odas 11, 1, 15-18.

83  Poesia 1, pp. 60-61.

84, Poesia IV, pp. 188-189.

85 Mario de Sa-Carneiro, El cielo en llamas, ed. cit., p. 21.
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toda naturaleza que dejé el maestro. Se trata de la objetiva-
cién de las sensaciones, cuestion en la que la literatura de
Pessoa interviene con afan corrector en su época.

En la apécrifa y también tnica entrevista que Alberto
Caeiro concedid, el joven poeta fue preguntado por su ads-
cripcién a la corriente de la Renascenga portuguesa. <«Si hay
gente bien distinta de mi obra es ésa. [...] Esos son unos
misticos, mientras yo no lo soy en absoluto. ¢Qué hay en
comun entre ellos y yo? Ni el ser poetas, porque ellos no lo
son. Cuando leo a Pascoaes me harto de reir. Nunca he sido
capaz de leer algo suyo hasta el final. Un hombre que descu-
bre sentidos ocultos en las piedras, sentimientos humanos
en los drboles, que convierte en personas los ponientes y de
las madrugadas hace almas [...]1»%. La subordinacién del
objeto a los requerimientos de la sensibilidad, para la cual
pone de ejemplo los trabajos de Teixeira de Pascoaes —como
podria apuntar otros, incluso al Pessoa paulista—, es un
equivalente del espurio uso de una sensibilidad «propia®» en
el lugar de «la sensibilidad». Abundan en esto mismo, por
ejemplo, diversos pasajes del Livro do Desassossego, que lo
expresa de una forma probablemente mas directa: <Dijo
Amiel que un paisaje es un estado de alma, pero la frase es
una felicidad indolente de sofiador débil. Desde que el pai-
saje es paisaje deja de ser un estado de alma. Objetivar es
crear, y nadie dice que un poema hecho es un estado de estar
pensando en hacerlo»?. El ridiculo de los poetas que hacen
gala de su <propia» sensibilidad y de los paisajistas que se
ocupan de su alma no es propiedad en usufructo exclusivo
del saudosismo en poesia o de la moda simbolista en pintura,
sino pertenencia de cualquier época, bien es verdad que Pes-
soa lo denuncia por lo que afecta a la conducta artistica
moderna, lo mismo que estudia, por ejemplo, a Antero de
Quental y a Camilo Pessanha para observar una expresién de
la sensibilidad que desdice aquel otro modo.

86  Poesia II, pp. 178-179.
87  Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, ed. cit., pp. 51-52.
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La divisa «objetivar es crear» no apunta, desde luego,
sino a una subordinacién de la sensibilidad al objeto por la
que Pessoa y todos sus trans-meus abogan con perseverancia.
Porque la voluntad de facilitar el paso a una poesia entregada
a lo externo, a la que se presta el propio ejercicio de la des-
personalizacién, estd secundada por el magisterio mismo del
poema como instrumento para una individuacién manumi-
tida, tema éste también del heteronimismo. El poema Autopsico-
grafia, que Pessoa public6 en 1932 en la revista Presenga, hace
un verso de la siguiente afirmacién: «El poeta es un fingi-
dor>» %, 4Goémo se expresa la sinceridad del fingir? El «exi-
lio» del sujeto, asunto que tantas veces aparece con el
estigma del principio de individuacién, se expresa como
necesidad de encuentro con lo que le es externo. Todos esos
signos recurrentes nos devuelven a algo que nos ocupaba al
inicio de este ensayo: en el qué de la sensibilidad y no el
quién se da realidad al encuentro que importa en la expre-
sién. «Lo peor que hay en la sensibilidad es pensarnos en
ella, y no con ella»®, escribi6 Pessoa en sus Notas personales.
Los «ismos» que acufié con Mirio de Sa-Carneiro —sensa-
cionismo, paulismo, interseccionismo— responden a modalidades en
el uso de la sensibilidad.

Pero la atencién por la sensibilidad entendida como
instrumento y no como objeto se hace tan perentoria en
Pessoa, que hasta aparece como cuestién programatica prin-
cipal. En sus incursiones en la literatura de proclamas urge
muy sefialadamente a su consideracién. El manifiesto ULTI-
MATUM, lanzado en 1917 por Alvaro de Campos en el

nimero Unico de Portugal Futurista, advertia:

‘ 88  Obras completas de Fernando Pessoa, I. Poesias de Fernando Pessoa, ed. cit., p.

235.
89 Fernando Pessoa, Diarios, ed. cit., p. 142.
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ATENCAO!

Proclamo, em primeiro lugar,
A LEI DE MALTHUS DA SENSIBILIDADE

Os estimulos da sensibilidade aumentam em progressio
geométrica; a propria sensibilidade apenas em progressio
aritmética®.

Postula a continuacién la importancia de la adecuacién
de la sensibilidad al medio en que funciona: «Enla propor-
cién de la adaptacién de la sensibilidad al medio esta la
grandeza y la fuerza de la obra resultante®». Ahora bien,
denota que, por causas tales como la sobreexposiciény el
exceso de estimulos, en la edad contemporanea ha tenido
lugar una creciente desadaptacién de la sensibilidad al
medio, ha entrado en un estado mérbido, ante lo cual la
civilizacién debe reaccionar. Y es ahi donde propone el cul-
tivo de una adaptacién artificial de la sensibilidad, con
medidas tales como «la intervencién quirdrgica anticris-
tiana», propiciadora de un nuevo paganismo, y la «aboli-
cién del concepto de individualidad®. Abolicién, ese tér-
mino por el que sintié querencia Stéphane Mallarmsé,
siembra el libelo de Alvaro de Campos: «Abolicién total del
concepto de que cada individuo tiene el derecho o el deber
de expresar lo que siente»”".

Mucho de la lectura critica que hizo Pessoa del libro de
Max Nordau Entartung se vierte en este manifiesto de Alvaro
de Campos. Pero en su alocucién panfletaria no actia éste
como analista ni como critico, sino como portavoz de suje-
tos como los poetas de su saga, en pugna contra la individua-
cién. Fernando Pessoa, el «exiliado del misterio en si
mismo, de la propia vida»?®*, se dispone una y otra vez a

go  Fernando Pessoa, ULTIMATUM de Alvaro dé’Campos, Lisboa, Nova Atica,
2006, p. 10.

91 Ibid., p. 13.

92 Fernando Pessoa, Diarios, ed. cit., p. 93.
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favor de una poesia apta para corregir su exilio con la expe-
riencia de aquello que a la vez «por fuera» y «<por dentro»
acoge la vida en su insondable misterio. Diferencié tres
caminos, el magico, el mistico y el alquimico para ese
objeto. Y abogt por el camino alquimico, que «comprende
una transmutacién de la propia personalidad que la pre-
para>>93, y cuyo parentesco con la «adaptacién artificial> de
la sensibilidad a la que urgia el panfleto de Alvaro de Cam-
pos no es lejano. Era el maestro de ambos Alberto Caeiro
quien escribia: «Ojald que mi vida fuese un carro de bueyes
[...] / Yo no tendria que tener esperanzas —sélo deberia
tener ruedas...»%. El abandono del quién y la expectativa de
su restitucién por un qué hace el camino alquimico llevadero.

93 Fernando Pessoa, Escritos sobre genio y locura, ed. cit, p. 390.
94  Poesia I, pp. 80-81.
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FERNANDO PESSOA Poesial Los poemas de Alberto Caeiro 1

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. PROLOGO DE JUAN BARJA

El ntcleo de la poesia de Pessoa-Caeiro es la simple, sencilla, natural, evidente existencia de las
cosas, especialmente de los elementos de la naturaleza; externas a los hombres, a su intervencion,
iguales a ellos en autonomia. Gon este primer volumen iniciamos la publicacién de una nueva edicién
bilingtie de 1a obra poética de Fernando Pessoa. )

[ omras | 1SBNo978-84-15289-14-2 [ formato1sx20cm [ pp.192 [ lustn— [ pvp16¢€(15,38) |

FERNANDO PESSOA Poesia Il Los poemas de Alberto Caeiro 2

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. EPILOGO DE MIGUEL CASADO

Cualquier poema verdadero se nos aparece originalmente como laluz donde se nos permite ver lo que
hasta antes de él no veiamos. Asi, el mismo poema se convierte en guia de quienlo lee. Y de eso se tra-
ta: de leer los poemas que Pessoa reuni bajo la firma de Alberto Caeiro, dejandose orientar por ellos.
Este segundo volumen recoge los Poemas inconjuntos y los Apéndices.

[ omras | 15BN 978-84-15289-15-9 | formatot4x20cm | pp.240 | ilustr — | pvp 17 € [16,35) |

FERNANDO PESSOA Poesia lll Los poemas de Alvaro de Campos 1

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. PROLOGO DE MIGUEL CASADO

Enla obra de Alvaro de Campos se mezclan poemas que fueron objeto de un atentisimo proceso de cons-
truccién y otros que no se terminaron, quedaron abandonados o parecen simples apuntes abiertos a un
trabajo posterior; mis que una obra o libro cerrado, se trata de un verdadero taller donde coexisten varias
voces, piezas perfectas y simples tentativas, lo casi siempre brillante con lo en ocasiones fallido.

[ “oBras | 1SBN978-84-15289-44-9 | formatot4x20cm | pp.352 | ilustn— | pvp19€1827) |

FERNANDO PESSOA Poesia IV Los poemas de Alvaro de Campos 2

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. PROLOGO DE ALBERTO RUIZ DE SAMANIEGO

El dinamismo vanguardista de los poemas de Campos se expresa en este materialismo martirolégico y
destructor que quiere acabar con la mirada antigua: contemplativa, teérica. Aquella que, desde la distan-
cia, observaba al mundo como un todo y, con ello, trataba de reflexionarse a si misma como puramente
espiritual, descorporeizada.

[ oBras | I1SBN978-84-15289-60-9 | formato14x20cm | pp.328 | ilustr. — | pvp18 € f17.31] |

FERNANDO PESSOA PoesiaV Los poemas de Alvaro de Campos 3

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. PROLOGO DE PATXI LANCEROS

Pessoa nos dice en uno de sus textos: «Sélo hay dos tipos de constante disposicién con los que la vida
merece ser vivida: con la noble alegria de una religion o con el noble dolor de haberla perdidos . Asi, lo
veremos, en alguna de las piezas mis celebradas de Alvaro de Campos. Representativas acaso de la doble
nobleza ala que hacia referencia; aquella que trasciende la condicién vegetal y hace que la vida sea vivida.

‘ OBRAS ] ISBN 978-84-15289-73-9 I formato 14 x 20 cm ] pp. 268 | ilustr. — | pvp17€[16,35]l




FERNANDO PESSOA Poesia VI Los poemas de Alvaro de Campos 4

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA Y JUANA INAREJOS. PROLOGO DE JOSE MANUEL CUESTA ABAD

«"No sé quien soy”, “No soy nada”, “No es mio lo que escribo”... Ningin otro poeta moderno ha tema-
tizado el momento abdicador del yo lirico con la misma compulsién repetitiva que Pessoa [...] La obra
de Pessoa se despliega en conjunto como una escritura egopoética que conjura esa recaida del sujeto liri-

co o confesional en la mera re-negacién de la identidad». [José Manuel Cuesta Abad]

[ oBras | 1SBN 978-84-15289-91-3 | formato14x20cm | pp.320 | ilustr — [ pvp18€ 17,31 |

BERNARD NOEL EL resto del viaje y otros poemas

EDICION BILINGUE DE MIGUEL CASADO Y OLVIDO GARCIA VALDES .
El presente libro retoma la edicién ampliada de Le Reste du voyage et autres poémes (2006), que incluia,
junto alas tres partes de El resto del viaje: «De paso en el Athos», «El resto del viaje> y «El resto del
poema» (1998), cuatro poemas extensos publicados de manera independiente entre 1992 y 2004.. Un
texto imprescindible que inscribe a su autor en la cumbre de la literatura europea contemporanea.

[ voces | ISBN978-84-15289-92-0 | formato14x20cm | pp.360 [ ilust. — [ pvp21¢20,9) |

PIERRE JEAN JOUVE 16 Poemas EDICION BILINGUE DE CARLOS EDMUNDO DE ORY

Jouve es uno de los poetas centrales de la lirica europea del siglo XX, atin muy poco traducido al
espatiol. Influido por las tradiciones misticas y esotéricas, Jouve es uno de los maximos represen-
tantes europeos de la poesia entendida como una aventura del espiritu. Murié en Paris en1976. El
poeta espafiol Carlos Edmundo de Ory, que traté a Jouve en Paris, vuelca en estas versiones todo su
saber lirico y rinde su particular homenaje a la obra del gran poeta francés.

[ voces [ ISBN 978-84-96775-92-3 | formato 12x 16,5cm | pp. 64 | ilustr. — [pvptoel9b2l |

GIORGIOS SEFERIS Tres poemas secretos EDICION BILINGUE DE ISABEL GARCIA GALVEZ

Estamos ante el tiltimo libro publicado por G. Seferis: una suerte de testamento lirico en donde se danla
mano una indagacién moral y sensible que hunde sus raices en la tradicién helénica y en las grandes
voces de la cultura occidental y una concepceién del hecho poético que, en la estela mallarmeana, rechaza
reproducir lo real en las palabras para intentar generar la realidad misma, para crear su propia realidad.
Poesia fisica y metafisica, poesfa opaca pero atravesada por un designio de luminosidad y transparencia,

[ voces ] ISBN 978-84-96775-50-3 | formato14x20em | pp.96 | ilustt — [ pvp14€ (13.47) |

ANTONIO GAMONEDA Descripcion de la mentira

El gran libro de Antonio Gamoneda, sin duda uno de los pocos libros esenciales de los ultimos cin-
cuenta afios de poesia espafiola, representa el punto de inflexién de su evolucion poética atin vigente.
Aparecido originalmente en el afio 1977, € incluido luego en el libro recopilatorio Edad (1988), 1a pre-
sente edicién, revisada nuevamente por el autor, incluye un glosario de Juliin Jiménez Heffernan, asi
como una litografia original de Miguel Galanda.
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GEORG TRAKL / ALFRED KUBIN Revelacion y ocaso Los poemas en prosa

EDICION BILINGUE DE JUAN BARJA

Este libro, publicado péstumamente en 1915 en la revista de Ludwig von Ficker Der Brenner, esta com-
puesto por las cuatro piezas que constituyen toda su produccién en prosa. En la presente edicién,
estos textos de alcance simbélico, enigmaticos y lenos de fuerza, rebosantes de imégenes brutalesy
seductoras, se acompafian de los trece dibujos que Kubin realizé ez profeso para la obra.

[ voces | ISBN 978-84-96258-53-2 | formato14x20cm | pp.64 [ilustr13bn [pvp13€ 12,50} |

STEPHANE MALLARME Herodias EDICION BILINGUE DE ANTONIO Y AMELIA GAMONEDA
Mallarmé abordé el proyecto poético de Herodias en octubre de 1864, €l 8 de septiembre de 1898, dia
anterior al de su muerte, trabajaba atin en el manuscrito de Las bodas de Herodfas. Asi se titulaba, en
un segundo planteamiento, el poema inconcluso que atraviesa practicamente la totalidad de su vida
creativa. Con veintidés afios concibi6 la que, pensaba, iba a ser su obra absoluta; aquella cuya palabra
no llevase consigo sino la sensacidn de la materia nombrada.
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MANUEL ALVAREZ ORTEGA Ultima necat

Ultima necat es el dltimo libro de Manuel Alvarez Ortega (Cordoba, 1923), sin lugar a dudas <el poeta
espaftol méas europeo del siglo XX» (Jaime Siles). Perteneciente a la denominada primera promocién
de postguerra, su extensa obra, que abarca més de cincuenta libros entre originales y traducciones,
bebe de la poesia metafisica inglesa, de los roménticos alemanes y de los simbolistas y surrealistas
franceses. Poesia en estado puro, ritmo exquisito. Naufragio sin luna.
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CARLOS PIERA Apartamentos de alquiler Obra poética reunida

Carlos Piera recoge en este volumen los cuatro libros de poesia y los poemas sueltos que ha publicado
hasta la fecha. Apartamentos de alquiler supone sin duda una oportunidad tinica para recuperary
(re)descubrir la obra poética de Carlos Piera, permitiendo saborear y disfrutar la escritura breve,
exquisita y secreta de un exponente fundamental del actual panorama poético espafiol y una de sus
voces més personales.
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JUAN BARJA Luzciega

El presente libro se construye sobre el ciego reflejo de un origen —de un origen perdido— donde la
palabra se consume por entero en lo dicho, donde se muestra: desaparecida. Una ausencia obstina-
da en el instante detenido en su forma: sin Iugar. Luz ciega busca en el rigor de la forma la necesidad
de un sentido que la forma misma irradia y oscurece, lo inenarrable, lo indescriptible que el poema
no renuncia del todo a narrar y describir.
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De la mano de Reis, afirma Casado en el Prélogo, confecciona Pessoa
una poesia clasicista, de formas cerradas y temple tradicional y antimo-
derno, por un lado; y elabora, por otro, un discurso neopagano apren-
dido de su maestro Alberto Caeiro. «Si la poesia firmada por Caeiro
tuvo un fuerte componente de ruptura con la tonalidad que dominaba
el medio poético portugués cuando Pessoa aparece en escena (...) en
cambio la discontinuidad que constituye a Reis es la que Pessoa esta-
blece consigo mismo: ruptura con la investigacion del verso libre en la
que Caeiro y Campos asumian una inestabilidad de los limites con la
prosa y el riesgo de explorarlos, con la violenta energia del futurismo
que habia dado soporte a la irrupcién de Campos, con el rechazo de la
belleza como valor que define la poesia. Reis, en principio, es Pessoa
cuando sondea posibles vias para romper consigo mismo» (Miguel Casado).

Este volumen ViI de la obra poética de Pessoa, que ABADA esta publi-
cando en edicién bilinglie y anotada, retne la totalidad de los poemas
que aquél escribio bajo el heterénimo de Ricardo Reis. Incluye notas
de Juan Barja, Prologo de Miguel Casado y Epilogo de Javier Arnaldo.
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	PESSOA COMO LIBRO. EL POEMA DRAMÁTICO PARA UN VENTRÍLOCUO





